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ONSOZ

Romanlarm1  biyiilii gercek¢i tarzi  kullanarak yazan modern Kiirt
Edebiyati’nin en 6nemli isimlerinden biri olan Bextiyar Eli, basta Gabriel Garcia
Marquez olmak iizere Latin Amerika ve diger ezilen toplumlarin bu alanda 6ne ¢ikan
yazarlar1 gibi toplumsal sorunlara dikkat ¢ekmistir. Latin Amerika halklarinin
somiirge ve diktator sisteme karst miicadelesi siirecinde gelisip diinyaya yayilan
biiyiilii gerceklik akimi, ezilen biitiin halklara kendilerini ifade etme ve kiiltiirel
kimliklerini koruyup sonraki nesillere aktarmak i¢in biiytlik bir firsat olmustur. Latin
Amerika halklarinin yasadiklariyla Irak Kiirdistan bolgesinde yasayan Kiirt halkinin
yasadig1 olumsuzluklarin benzer olmasi, Latin Amerika yazarlar1 gibi Bextiyar Eli’yi
de, halkinin yasadig1 zulmii, siyasi ve tarihi olaylar1 aktarabilmek i¢in romanlarini

bliytili gergekei tislupta yazmaya itmistir.

Bu calismamizda biiyiilii gergekeilikle ilgili Tiirkge’ye ¢evrilmis kitaplart ve
bu konuyla ilgili yazilmis tez, makale ve dergileri kaynak olarak kullandik. Ayrica
Hinara Dawi ya Dinyayé (Diinyanin Son Nar1) romanindan, bu romanla ilgili
makaleleri, yazilar1 ve Bextiyar Eli’nin edebi kisiligi ve kitaplar1 hakkinda yayinlanan

kaynaklardan da yararlandik.

Calismamiz giris ve sonug kisimlar1 disinda iki bdliimden olusmaktadir. ilk
boliimde biiyiilii gercekeiligin tanimlar1 ve tarihsel siirecini, biiytlii gergekeiligin
ozelliklerini, biiyiilii gergekeiligin temsilcilerini, Bextiyar Eli’nin hayati, eserleri ve
edebi anlayisini ele aldik, ikinci boliimde ise, Bextiyar Eli’nin Hinara Dawi ya
Dinyayé (Dilinyanin Son Nar1) romanindaki biiyiilii gercekei unsurlari tespit ederek bu

unsurlar iizerinde yogunlastik.

Son olarak, bu zorlu siiregte benden yardimlarini esirgemeyen hocam Dr. Ogr.
Uyesi Osman Aslanoglu’na, ayrica her zaman yanimda olan ve desteklerini
esirgemeyen sevgili dostalarim Nuriye Pilatin, Ebubekir Pilatin, Rabia Cakar ve

Murad Milan’a ¢ok tesekkiir ederim.
Aysegiil CELEBI

Mardin- 2020



OZET

Biiyiili gercekeilik, Avrupa’da tohumlarinin atildig1 yirminci yiizyilin ikinci
yarisindan sonra Latin Amerika’da geliserek diinyaya yayilan bir akim olmustur. Bu
akim ayn1 zamanda Avrupa kokenli fantastik, gercekiistiiciiliik ve postmodernizm gibi
edebiyat akimlarinin bazi 6zelliklerini i¢inde barindirmakla birlikte bu akimlara tepki
olarak ortaya ¢ikmistir. Tarihsel siireci ve tanimi {izerine bircok goriis ileri siiriilen
akim, genellikle biiyiilii olanla gergegin, siradanla siradisinin  harmanlanarak
okuyucuya etkili bir sekilde aktarilmasi seklinde tanimlanmigtir. Latin Amerikalilar
kendi topraklarinda yiizyillarca siliren somiirgenin ardindan bireysellesmeyi ve
yalnizlasmay1 vurgulayan postmodernizm yerine, yerelligi, 6zgiinliigii ve her seyiyle

kendine ait olana sahip ¢ikmay1 savunan biiyiilii ger¢ekg¢ilige yonelmislerdir.

Biiyiilii gergekeilik, Latin Amerika ile birlikte modernlesme yolunda olan
halklar i¢in yazan biitiin roman yazarlarinin eserlerine de damga vurmustur.
Modernligin ve modernlesmenin her zaman baski yarttigit Ortadogu’da biiyiilii
gergekeilige dayanan eserler bu modernligin bahtsiz bilincini ele vermeye yarayabilir
hale gelmislerdir. Irak Kiirdistan’inda yasanan olumsuzluklara bire bir sahitlik eden
Bextiyar Eli de, Kiirt halkinin toplumsal ve siyasi durumunu, olumsuz kosullarda
yasayan insanlarin tarihini anlatmak i¢in biiyiilii ger¢ekeiligi bir yontem olarak
kullanmistir. Bu nedenle Bextiyar Eli’nin romanlar1 da Gabriel Garcia Marquez,
Salman Rushdi, Derek Walcott ve Toni Morrison’nun romanlari gibi biiyiilii gergekei
romanlar olarak degerlendirilmektedir. Eserlerinde ¢ok farkli konular1 ele alan Eli
yarattig1 karakterlerin zihinsel ya da kiiltiirel kapasitesiyle bire bir ortiismese de biiyiili
gercekeiligin en belirgin 6zelligini kullanip bunlara ontolojik eklemeler yapmistir. Eli,
romanlarinda dogal kanunlarin disina ¢ikan unsurlart kullanarak olaylarin gercek
yonlinii  kabul eden okuyucusuna, biyiilii olaylara sasirmadan gergekligi

kavratabilmeyi basarmistir.

Iki béliimden olusan tezimizin birinci boliimiinde, biiyiilii gergekgiligin tanimi
ve tarihsel siirecinin yanisira, bliyili gergekciligin 6zelliklerini ve temsilcilerini
inceledik. Ayrica Kiirt edebiyatinda biiyiilii gergekgilik akiminin temsilcilerinden biri

olan Bextiyar Eli’nin hayati, eserleri ve edebi anlayisini ele aldik. Ikinci béliimde ise,
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Bextiyar Eli’nin Hinara Dawi ya Dinyayé (Diinyanin Son Nar1) romanindaki biiyiilii

gergekei unsurlari ele alarak detayli bir sekilde isledik.

Anahtar Kelimeler: Biiyiilii ger¢ekeilik, Latin Amerika, Kiirt, Kiirt edebiyati,
Bextiyar Eli, Hinara Dawi ya Dinyayé
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ABSTRACT

Magical realism has been a trend that developed in Latin America and spread
around the world after the second half of the twentieth century, when its seeds were
planted in Europe. Although this movement contains some characteristics of European
originated literary movements such as fantastic, surrealism and postmodernism, it
emerged as a reaction to these movements. The movement, which has many opinions
on its historical process and definition, is generally defined to readers as the effective
transfer of the magical with the reality, the ordinary and the extraordinary. Latin
Americans have turned to magical realism, which advocates locality, originality and
claiming all that belongs to itself, instead of postmodernism, which emphasizes

individualization and isolation after centuries of colonization in their own land.

Magical realism has also marked the works of all novelists who write for the
peoples on the way to modernization along with Latin America. In the Middle East,
where modernity and modernization have always put pressure on, works based on
magical realism have become useful to give away this unfortunate consciousness of
modernity. Bextiyar Eli, who witnessed the negativities in Iraqi Kurdistan, used
magical realism as a method to tell the social and political situation of the Kurdish
people and the history of people living in adverse conditions. For this reason, Bextiyar
Eli's novels are regarded as magical realist novels like Gabriel Garcia Marquez,
Salman Rushdi, Derek Walcott and Toni Morrison's novels. Eli, who deals with many
different subjects in his works, used the most distinctive feature of magical realism
and made ontological additions to them even though it did not exactly match the mental
or cultural capacity of the characters he created. Using elements that go beyond natural
laws in his novels, Eli has succeeded in grasping the reality of his reader, who

appreciates the true direction of events, without being surprised by magical events.

In the first part of our two-part thesis, besides the definition and historical
process of magical realism, we examined the features and representatives of magical
realism. In addition, we discussed the life, works and literary understanding of

Bextiyar Eli, who is one of the representatives of the magical realism movement in
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Kurdish literature. In the second part, we discussed in detail the magical realist
elements in the novel Hinara Dawi ya Dinyayé (World's Last Pomegranate) by

Bextiyar Eli.

Keywords: Magical realism, Latin America, Bextiyar Eli, Hinara Dawi ya

Dinyayé



KURTE

Realizma efsiini séweyek e ku 1i Ewropa dest pé dike 0 pisti nivé sedsala
bistemin li Emerikaya Latin g€s dibe G ji vir ji li cihané belav dibe. Ev séwe hin
taybetmendiyén séweyén edebi ya Evropi, wek fantastik, surrealizm 1
postmodernizmé di nav xwe da dihundirine 0 di heman demé da ji wek reaksiyoneké
li hemberi wan derdikeve holé. Li ser pévajoya diroki i pénasekirina vé séweyé
nérinén cuda hebin ji bi gelemperi wiha hatiye pénasekirin; realizma efsiini ew séwe
ye ku neqilkirineke bibandor li ser xwendevanan lihevtékelkirina hémanén rasti 0
xeyali, asayi 0 derasayi ye. Insanén Emerikaya Latin pisti dargirkirinén bi sedsalan, li
slina séweya postmodernizmé ku takekesiy€ li ser mirovan zéde dike, beré xwe dane

s€weya realizma efsiini ku ew ji resenati G meheltiyé diparéze.

Realizma efstni li ser berhemén niviskarén ku gel€ wan bi Emerikaya Latin va
ketiye réya modernizmé ji, gelek bandor kiriye. Berhemén ku bi séweya realizma
efsiini hatine nivisandin, bandora modernizmé G modernbliné ku her tim li ser
rojhilatanavin da ye, dikarin ev hismendiya bébextiya modernizmé derxin holé.
Bextiyar Eli ji séweya realizma efslini, ji ber vegotiné, sahidbiina xwe ku li Kurdistana
Iragé jiyinén neyini G rewsa civaki G siyasi, diroka mirovén ku di nav sert i mercén
xirab da dijin, wek rébaz bikar tine. Ji ber vé yeké romanén Bextiyar Eli ji wek
romanén Gabriel Garcia Marquez, Salman Rushdi, Derek Walcott ve Toni Morrison
di nav berhemén realizma efstini t€ hasibandin. Eli di berhemén xwe da mijarén pir
cuda bikar aniye, 1€ belé, karakterén ku afirandiye ji her ¢iqas kapasiteya wan ya his G
candi li hev neke ji, bi bikaranina taybetmendiya realizma efsiini tistén ontolojik 11 wan
z&de dike. El di romanén xwe da li derveyl hémanén gqan(inén asay1 bikar tine @ bi vé
rébazé veguhestineke serkeftl dike ku bi xwendévanén xwe ra realiteya bliyeran daye

gebulkirin.

Xebata me bi du besan pék té. Di besa yekem da em li ser penaseyén realizma
efsiini, pévajoya diroki ya realizma efsiini, taybetmendiyén realizma efsini,
temsilkarén realizma efsiini G di nav edebiyata Kurdi da yek ji temsilkaré realizma

efstini Bextiyar Eli, jiyana wi, berhemén w1 Gt g¢waza wi 1€ hir bln. Di besa duyem da
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ji em li ser hémanén realizma efstini di romana Bextiyar Eli ya Hinara Dawi ya

Dinyayé da bi hurgili sekinin.

Peyvén sereke: Realizma Efslini, Amerikaya Latini, Kurd, edebiyata Kurdji,

Bextiyar Eli, Hinara Dawi ya Dinyayé
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GIRIS

Tarihsel siireci ve tanimi iizerine birgok goriis ileri siiriilen biiytili gergekeilik
akimi, Irene Guenther’e gore ilk kez on sekizinci yiizyilin sonunda Novalis tarafindan
felsefedeki “bilyiilii idealis” kavramiyla birlikte kullanilmistir. ' 1920°1i yillarda ise,
felsefe alanindan sanat alanina Alman sanat elestirmeni ve tarih bilimcisi Franz Roh
tasimistir. Roh biiytili gergekeilik kavramin “digsavurumculugun sahip oldugu daha
soyut Usluptan sonra gercekeilige bir geri doniis” ve “resim alanindaki yeni bir
istikameti tanitmak” igin kullandigini ifade etmistir.> Roh’un sanat igin kullandig
biiyiilii gercekeilik kavramini ilk defa hem sanat hem de edebiyat i¢in kullanan kisi ise
Italyan elestirmen ve dykii yazari Massimo Bontempelli’dir. * Edebiyat elestirmenleri
Novalis ve Roh’un tanimlarinin edebiyata etkisi olmadigini diisiindiikleri igin

Bontempelli’nin tanimini kabul etmislerdir.

Bontempelli biiytili gercekeilik icin; gercekligin edebi eserlerde gercek ve
diigsel olanin, tasarlanmis bir diinyaya sahip olan efsaneler ve mitler araciligiyla
biitiiniiyle aktarilabilmesi gerektigini soyler. * Geleneksel gercekgilik anlayisindan
uzaklasip biiytili gergekeiligin edebiyat alanindaki ilgisinin ve genislemesinin ilk
ornegi Kiibal1 gazeteci ve yazar Alejo Carpentier’dir. Carpentier’in yazmis oldugu Bu
Diinyanmin Kralligi romani bu alanda yazilmis ilk ve en 6nemli eserdir. Carpentier
kitabinin 6nsoéziinde birgok defa lo real maravilosso (olaganiistii gercek) terimini
kullanmis ve diger tanimlamalardan farkli olarak terime kiiltiirel ve cografik bir altyap1

atfetmistir. °

Latin Amerika’nin kendi giinliik yasantisini biiytilii gergekeilik olarak goren

Carpenteir’den sonra biliyiilii gergekgiligin tanimini yapan ilk elestirmenin Angel

! Esengiil Saglam Can, “Biiyiilii Gergekgilik”, (Erisim 06 Nisan 2020), 1.

2 Joyce Blau ve Digerleri, Kiirt Edebiyati, cev. Heval Bucak (Istanbul: Avesta Yayinlari, 2017), 84.

3 Mehmet Fikret Arargiic, Biiyiilii Gercekgilik ve Louis de Berniéres 'nin Latin Amerika Uglemesi
(Istanbul: Cizgi Yayinlari, 2016), 31.

4 Cemile Sen, Dede Korkut Anlatilarinda Biiyiilii Ger¢ekgilik (Elaz1g: Firat Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, 2018), 17.

3 Canan Oktemgil Turgut, Latife Tekin’in Yapitlarinda Biiyiilii Ger¢ekeilik (Istanbul: Bilkent
Universitesi Ekonomi ve Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, 2003),
15.



Flores oldugu kabul edilir.®

Latin Amerika edebiyatinin farkli yaklagimlarla
incelendigini ancak bu yaklasimlarin tlimiiniin sekil, bigimsel ve kompozisyon gibi
sorunlara hi¢ aldiris etmediklerini, sonu¢ olarak da edebi elestiriye ¢ok az katkida
bulunduklarimi dile getiren Flores icin biiyiilii gercekeilik; “fantastik olanla gercegin

alagimudir.”’

Bu akimin ortaya ¢ikisini bizzat gézlemlemis arastirmaci ve yazarlarin disinda
cagdas aragtirmacilarin ve yazarlarin da tanimlari bulunmaktadir. Lori Chamberlain,
biiyiilii gergekgiligi; “en sade sekliyle gercekeiligin estetik degerlerinin hem lehine
hem de aleyhine yazmaktir” seklinde tanimlamistir.® Wendy B. Faris, “biiyiilii
unsurlarin, resmedilen ger¢eklik iginden organik olarak gelismesini saglayacak
bicimde fantastik ve gercekligi birbirine baglayan sey” olarak goriir biiyiilil
gercekgiligi.’ Akademisyen ve yazar Lois Parkinson Zamora biiyiilii gergekeiligin,

“(biiyiilii) anlamin olagan seyleri olagan dis1 sekilde grerek” elde edildigini syler.'”

Biiyiilii gercekeiligin tarihsel siireci boyunca bir¢ok arastirmaci ve yazar
tarafindan tanimlanmasi bu akimin ne kadar farkli yonlerinin oldugunu gosterir. Cok
yonliiliigiiyle 6n plana ¢ikan akimin bu sekilde ele alinmasinin altinda ise sosyal,
kiiltiirel ve ozellikle de siyasi etkenlerin yattigin1 sdyleyebiliriz. Biiyiilii ger¢ekeilik
alaninda yapitlar1 olan yazarlarin kendi iilkelerinin disina ¢ikarak 6zellikle Avrupa’y1
tanima firsatt bulmalarindan kaynakli, cografi olarak hem igerden hem de disardan
beslenen bir akim olmustur. Ayn1 zamanda tartismaya acik olan ve birbirinden farkl
tanimlar yapilan biiytili gergekcilik zengin bir altyapiya da sahiptir.

Biiyiilii gercekeiligin, diinyaya yayilmasi ve gliniimiize kadar gelmesinin en
onemli sebebi Latin Amerika’da yasanan toplumsal ve siyasi durumdur. Yirminci
ylzyilin baslarinda siirekli bagimsizlik miicadelesi veren Latin Amerika halklari,

bagimsizliklarin1 kazandiklarinda toprak biitiinliigii ve temelde Ispanyolca ve

¢ Turgut, Latife Tekin’in Yapitlarinda Biiyiilii Gergekgilik, 18.

7 Akaran: Eda Deniz Okuyucu, Biiyiilii Gercekgilik ve Ihsan Oktay Anar’in Romanlarindaki Izleri
(Istanbul: Y1ldiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymnlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, 2019), 5-6.

8 Aktaran: Rabia Nesrin Er, Angela Carter'in Kanli Oda ve Diger Masallarimin ve Biiyiilii Oyuncakg:
Diikkani Roma Cevirilerinin Biiyiilii Ger¢ekgilik Baglaminda Elestirisi (Mugla: Mugla
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi, 2010), 24.

° Aktaran: Sen, Dede Korkut Anlatilarinda Biiyiilii Ger¢ekgilik, 17.

10 Aktaran: Okuyucu, Biiyiilii Ger¢ekgilik, 6.



Portekizce olmak {izere iki dille bir biitlinliik i¢erisine girmislerdir. Fakat bu biitiinliik
cok uzun siirmemis ve somiirge devletleri bolgeye siirekli miidahalede bulunmustur.
Yirminci ylizyilin ortalarina gelindiginde ise Latin Amerika halklar1 bu defa da yerel
diktatorliiklerle miicadele etmeye baslamis ve bu miicadele Latin Amerikali yazarlari
kendilerini ifade edebilecek bir yol bulmaya zorlamistir. Siyasi anlamda ¢ok ¢alkantili
olan bu donemde yazarlar, iizerlerindeki siyasi baskidan kurtulmak i¢in careyi
edebiyatta, kendi kiiltiirlerine ve kendi 6zlerine donmekte bulmuslardir.

Yazarlar, sikintili siireglerin ardindan kendi kiiltiirlerinden uzaklasan halki
0ziine dondiirmek i¢in yine kendi kiiltiirel miraslarin1 kullanarak biiyiilii gercekeiligin
temellerini atmiglardir. Latin Amerikalilar kendi topaklarinda yiizyillarca siiren
somiirgenin ardindan bireysellesmeyi ve yalnizlagsmayr vurgulayan postmodernizm
yerine, yerelligi, 6zgiinliigii ve her seyiyle kendine ait olana sahip ¢ikmay1 savunan
biiyiilii gergekgilige yonelmislerdir.!!

Diinyanin bir¢ok yerinde temsilcisi olan biiyiilii ger¢ekeilik akiminin izlerini
Kiirt edebiyatinda da gormek miimkiindiir. Ancak biyiili gercekeilik, Kiirt
edebiyatinda hem Latin Amerika cografyasindakinden hem de diinyadaki diger
edebiyatlardakinden daha az ilgi gérmiistiir. Kiirt edebiyatinda biiyiilii gercekgilik ile
ilgili teorik ve yazin anlaminda eserlerin heniiz c¢evirilmemis olmasi bu akimin

yeterince taninmamasinin baslica sebepler arasindadir.

Latin Amerika halklar1 ile Irak Kiirdistan Bolgesindeki Kiirt halkinin yasamis
oldugu olumsuzluklar tarihi ve siyasi a¢idan birbirine benzemektedir. Kiirt halk1 uzun
yillar Irak Baas yonetimine kars1 savagarak varlik miicadelesi vermis, kimliklerini ve
kiiltiirlerini koruyabilmek i¢in ¢ok agir bedeller 6demek zorunda kalmislardir.
Binlerce insanin 6lmesine ve bir o kadar insanin tlilkesinden kagmasina sebep olan
kimyasal silahlarin dahi kullanildig1 bir savas donemi gecirmislerdir. Diktator
yonetime karsi verilen savast kazandiktan sonra Kiirtler federal bir yonetime ge¢mis
ve bu defa da siyasi ¢ikarlar sebebiyle halk i¢ savasa siiriikklenmistir. Kiirt halkinin
yasamis oldugu bu olaylarin hepsine bire bir sahitlik eden Bextiyar Eli i¢in de Latin
Amerika yazarlarinda oldugu gibi romanlarini biyiilii gercekci tarzla yazmak

kag¢inilmaz olmustur.

" Okuyucu, Biiyiilii Gergekilik, 9.



Bextiyar Eli romanlarinda, o donemlerde savasin ve siyasi olaylarin hem
toplum hem de insan psikolojisi lizerinde biraktig1 izleri romanindaki her bir karaktere
yiikledigi rolle okuyucusuna estetik bir dille aktarmaya ¢alismistir. Ayn1 zamanda
toplumun zoraki gdg¢iinii, biliylik bir bombardimana maruz kaligini, asil diismana kars1
zafer kazanildi derken i¢ savasla kardesin kardesi 6ldiirdiiglinii ve bu olaylarda bireyin
icinde bulundugu psikolojik durumu biiyiilii bir sekilde ve biiyiilii karakterlerle tarihe

taniklik etmemize olanak saglamistir.

Calismamizda Latin Amerika’dan diinyaya yayilan biiyiilii gercekeilik akimini
ve bu akimin Bextiyar Eli 6zelinde Kiirt Edebiyatinda yansimalarini incelemeyi
hedefledik. Modern Kiirt edebiyati ile ilgili yazilan tezlerin sayilarinin az olmasindan
kaynakli olarak bu ¢aligmamizin hem Kiirt edebiyatina hem de son yillarda diinyaya
yayilan bir akim olan biiyiilii ger¢ekeiligin Kiirt edebiyatindaki yerine dikkat ¢ekerek
faydali olabilecegini umut ediyoruz. Tezimizin birinci boliimii, biiytli gercekgiligin
tanim1 ve tarihsel siireci, biyiilii gercekeiligin Ozellikleri, biiyiilii gercekeiligin
temsilcileri, Bextiyar Eli’nin hayat1 ve eserleri, Bextiyar Eli’nin edebi anlayis1 olmak
lizere bes alt bagliktan olugsmaktadir. Bu boliimde genel olarak biiyiilii gercekeilik
akiminin ¢ikis yeri ve tarihini, bu tarihi siire¢ icerisinde akim i¢in yapilan tanimlari,
tanimlar iizerindeki elestirileri ve Latin Amerika’da neden daha fazla ilgi gordiigiinii
inceleyecegiz. Ayrica Avrupa kokenli edebiyat akimlari ile biiytilii gercekgilik akimi
arasindaki farklar1 da 6zellikleri bagligi altinda ele alacagiz. Bunlarin yaninda biiyiili
gergekeilik akiminin Latin Amerika ve diinyadaki temsilcilerinin kimler oldugunu
ayrica Kiirt edebiyati igerisinde biiyiilii gercekgilik akiminin temsilcilerinden biri olan

Bextiyar Eli’nin hayati, eserleri ve edebi anlayisi izerinde duracagiz.

Ikinci boliimiimiiz ise, Hianra Dawi ya Dinyayé (Diinyanin Son Nari)
romaninda biiyiilii gergekeiliktir. Bu bolim, romandaki karakterler ve ozellikleri,
romanin 6zeti, romandaki ger¢eke¢i unsurlar, biiyiilii unsurlar, biiyiili karakterlerin
gercek karaktelerle uyum iginde olmasi, hiciv ve elestiri, iki yonliiliik ve zitlik, yazarin
ketumlugu, efsane, metafor ve mitlerin kullanilmasi, din, batil inan¢ ve hurafeler,

toplumsal sorunlar alt bagliklartyla romandaki biiyiilii gergeke¢i unsurlar incelenecektir.



BIiRINCi BOLUM
BUYULU GERCEKCILIK VE BEXTiYAR ELI

1.1. Biryiilii Gergekgilik

1.1.1. Tanimi ve Tarihsel siireci

Avrupa ‘da baslayip yirminci yiizyilin ikinci yarisindan sonra 6zellikle Latin
Amerikali yazarlarin kendi iilkelerinin sosyo-kiiltiirel, ekonomik ve siyasal
gercekligini en i1yi sekilde ifade edebildikleri biiyiilii gerceke¢ilik akiminin, tam olarak
ne zaman ve nerede basladigi belli olmadigindan gilintimiize kadar birgok farkli tanimla
gelmigtir.  Roberto Gonzales Echevarria’in  “Biyiili gercekgilik teorik bir
bosluktadir”!? ifadesi, bu akimla ilgili onlarca farkli goriisiin ortaya atilmasi ve
giiniimiize kadar da kesin bir taniminin olmadiginin 6zetidir. Ayrica biyilil
gergekeilik, her ne kadar Latin Amerika’da daha ¢ok ilgi gérmiis olsa da herhangi bir
kiiltlirtin ve cografyanin sinirlar1 igerisinde konumlandirmanin dogru olmadigini
belirtmek gerekir.

Somiirgecilik ve modernizmden sonra ortaya ¢ikan edebiyat tiirleriyle benzer
ozellikler tasiyan biiyiilii gercekeilik, resim sanatiyla baglamis zamanla sinema ve
edebiyat alanlarinda da etkisini gdstermistir.'® Biiyii (magic) ve gercekgilik (realism)
kavramlarinin bir araya gelmesiyle adlandirilan akim, olaganiistii olaylarin biiyiileyici
bir sekilde olaganmis gibi aktarilmasidir. Okuyucu aktarilan olaylardaki biiyiilii
kisimla gercekte olan1 daha ¢arpici bir bicimde 6grenmis olur. Biiyiilii gergekciligin
koken olarak nereye dayandigi hakkinda ise gesitli goriisler vardir.

Irene Guenther’e gore “biiyiilii gergek¢i” kavrami ilk kez on sekizinci yiizyil
sonunda Novalis tarafindan ve felsefedeki “biiyiilii idealist” kavramu ile birlikte
kullanilmistir.'* Novalis’e gore biiyiilii gercek¢i ya da biiyiilii idealist olan kisi,
felsefesinde ve siirlerinde akil ve duyguyu birlestirerek aydinlanma ve romantik

hareketin diinya goriisleri arasinda denge kurabilendir. Novalis’in biiyiilii gergekeiligi

12 Arargiic, Biiyiilii Ger¢ek¢ilik ve Louis de Berniéres nin Latin Amerika Uclemesi, 23.
13 Can, “Biiyiilii Gergekeilik™, 1.
14 Can, “Biiyiilii Gergekeilik™, 1.



ile edebiyat baglamindaki biiyiilii ger¢ekeilik arasindaki en 6nemli fark ise, Novalis’in

eser yerine sanatgiy1 biiyiilii gercekei olarak gormesidir.!®

Novalis’ten sonra bu akimi felsefi alandan sanat alanina 1920°1i yillarda Alman
sanat elestirmeni ve tarih bilimcisi olan Franz Roh tasimistir. Roh biiyiilii gercekeilik
kavramini “disavurumculugun sahip oldugu daha soyut iisluptan sonra gercekcilige bir
geri donlis” ve “resim alanindaki yeni bir istikameti tanitmak i¢in” kullandigini ifade
etmistir.'® Roh, Otto Dix (1891-1969), Franz Radziwill (1895-1983), Max Beckmann
(1884-1950), Georges Grosz (1893-1959) gibi ressamlarin ¢alismalarinda, biiyiili
gercekeiligin goriinilir oldugunu sdylemis ve o resimleri nitelemek i¢in bu terimi
kullanmistir.!” Disavurumcu ressamlari resimlerinde fantastik ogeleri abartili bir
sekilde kullanmalarina ve nesnelerin yapilarini bozarak taninmaz hale getirmelerine
karsin, bu yeni ressamlarin nesneleri yeni bir seymis gibi tekrar ortaya koymalari sanat
cevresi tarafindan diinyanin biiyiilii bir bigimde yaratilmasi olarak algilanmistir.'8 Roh
biytli gercekei resmin en Onemli tarafini, “somut nesnenin gizemi gercekgi bir
bicimde resmedilerek yakalanmalidir” seklinde ifade eder. Roh gizemin gercek¢i bir
bicimde resmedilmesiyle birlikte sanat¢inin, Sigmund Freud ve Carl Jung’in
psikanalitik etkilerini gergekiistiiciiliikten alip nesneyi olaganiistli anlami i¢inde tasvir
edilebilecegini diisiiniiyordu. '

Franz Roh 1925 yilinda yazdigi Nach Expressionismus: Magischer Realismus:
Probleme der neusten Europaischen Maleri (Post Ekspersyonizm: Biiyiili
Gergekeilik: Yeni Avrupa Resminin Sorunlar1) adli kitabinin giris kisminda; “Biiyiilii
Gergekgilik terimini kullanmak en azindan bana, akimin sadece bir yoniinii belirten
‘Ideal Gergekgilik’, ‘Verizm’ ya da ‘Neoklasisizm’den daha uygun goriindii.”*°
Ifadesiyle biiyiilii gergekeilik kavramini neden tercih ettigini belirtmistir.

Edebiyat elestirmenleri Roh’un bu terimi sanat alaninda kullanmasindan otiirti

edebiyat alanina katkisinin ¢ok az oldugu goriisiindedirler. Onlara gére Roh, biiyiilii

'S Arargiic, Biiyiilii Ger¢ekgilik ve Louis de Berniéres 'nin Latin Amerika Uglemesi, 25.

16 Blau ve Digerleri,, Kiirt Edebiyati, 84.

17 Okuyucu, Biiyiilii Gergekgilik, 4.

'8 Ayfer Teker Garcia, Latin Amerika Edebiyati’nda Biiyiilii Ger¢ekgilik (Ankara: Uriin Yayinlari,
2010), 14.

19 Yildirrm Ozsevgeg, “Biiyiilii Gergekgi Kurgu Uzerine”, Journal of International Social Research 8/
(Agustos 2015), 189.

20 Okuyucu, Biiyiilii Gergekgilik, 5.



gergekeiligin edebiyat ¢ergevesindeki yeri hakkinda sadece yiizeysel bir ¢oziimleme
yapmistir. Uzmanlik alani resim olan Roh i¢in sadece iki edebi gelenek 6ne cikar:
bunlardan biri Rimbaud digeri ise Zola’dir.?!

Roh’un sanat i¢in kullandig1 biyiilii gercekeilik kavramini ilk defa hem sanat
hem de edebiyat i¢in kullanan kisi Italyan elestirmen, sair, oyun, roman ve dykii yazar
olan Massimo Bontempelli’dir.??> Buradan yola ¢ikarak Novalis’in ve Franz Roh ‘un
bu terimi kullanirken edebiyat alaninda etkili bir terim olacagindan bihaber olarak
kullandiklarin1 sdyleyebiliriz. Bundan dolayidir ki bir¢ok yazar ve elestirmen biiyiilii
gergekeilik teriminin tarihsel siirecinde Novalis ve Roh’tan bahsetmezler. Bu terimi
ilk kullananin Bontempelli oldugunu savunurlar.

Bontempelli biiytilii gercekeilik icin; gercekligin edebi eserlerde gercek ve
diigsel olanin, tasarlanmis bir diinyaya sahip olan efsaneler ve mitler araciligiyla

biitiiniiyle aktarilabilmesi gerektigini soyler.?’

Gergekiistiiciiler kadar hayal giicilinii
onemseyen Bontempelli, onlardan farkli: olarak - bilingten uzaklagsmayan bir mit
yaratimini 6ngdriir ve bu hayal giicliyle masallarin fantastik diyarlarina degil, giinliik
yasamin macera ve gizem dolu gercekligine vurgu yapilmasi gerektigini belirtmistir.2*
Bunun i¢in yazar hayal giiclinii kullanarak gilindelik yasama odaklanip onun
Ongoriilemez ve bilinemez yonlerini kesfetmeye ve edebiyat araciligiyla gdstermeye
calisir. Bontempelli’ye gore insan kendisinin ve nesnelerin konumunu kendi algisina
gore belirledigi i¢in sanat¢1 bilge bir kisilige sahip olmalidir. Onun biiyiilii gercekeilik
anlayisinda, kendi diinyamizla baglantisi olan ve ayni1 zamanda hayallerle donatilmis
ideal bir diinya s6z konusudur.”> Bontempelli’den sonra bu terim farkli ydnleriyle ele
alinarak gelistirilmis ve edebiyatta biiyiik bir ilgi gormiistiir.

Geleneksel gercekeilik anlayisindan uzaklasip biiyiilii gergekeiligin edebiyat
alanindaki ilgisinin ve genislemesinin ilk 6rnegi Kiibali gazeteci ve yazar Alejo
Carpentier’dir (1904-1980). Carpentier’in yazmis oldugu Bu Diinyanin Kralligi
romant bu alanda yazilmis ilk ve en dnemli eserdir. Carpentier kitabinin 6nsoziinde
bir¢ok defa lo real maravilosso (olaganiistii gerg¢ek) terimini kullanmis ve diger

tanimlamalardan farkli olarak terime kiiltiirel ve cografik bir altyapi atfetmistir.

2! Blau ve Digerleri, Kiirt Edebiyati, 85.

22 Arargiic, Biiyiilii Ger¢ekgilik ve Louis de Berniéres 'nin Latin Amerika Uglemesi, 31.
23 Sen, Dede Korkut Anlatilarinda Biiyiilii Gergekeilik, 17.

24 Arargiic, Biiyiilii Ger¢ekgilik ve Louis de Berniéres 'nin Latin Amerika Uglemesi, 32.
25 Arargiic, Biiyiilii Ger¢ekgilik ve Louis de Berniéres 'nin Latin Amerika Uglemesi, 33.



Biiytilii gercekeilikle olaganiistii gergegin birbirinden farkli oldugunu ileri siiren
Carpentier ayn1 zamanda gergekiistiiciileri de elestirmistir. Ona gore gergekiistiicliler
yapitlarinda olaganiistiinden yararlanmiglardir fakat onu gergeklikte nadiren
aramiglardir. Yazar, gercekiistiiciilerin olaganiistiinii, tuhaflik duygusunu yaratmak
i¢cin hesapl bir kurgulama yontemiyle kullandiklarini oysa olaganiistii gercegin Latin
Amerika’nin kendi yapisindan kaynaklandigin1 belirtmistir. Carpentier, Latin
Amerika’da ilging ve sira dist olanin siradan bir durum oldugunu ve her zaman dyle
olacagii dile getirmis ve “Sonugta Latin Amerika olaganiistii ger¢ekten baska ne
olabilir ki?” sdziiyle de bu diisiincelerini dzlii bir sekilde ifade etmistir.?®

Latin Amerika’nin kendi giinliik yasantisini biiytilii gergekeilik olarak goren
Carpenteir’den sonra biiyiilii gergekg¢iligin tanimini yapan ilk elestirmenin Angel
Flores (1900-1992) oldugu kabul edilir.?’ Latin Amerika edebiyatmin farkl
yaklasimlarla incelendigini ancak bu yaklasimlarin tiimiiniin sekil, bigimsel ve
kompozisyon gibi sorunlara hi¢ aldiris etmediklerini, sonug olarak da edebi elestiriye
cok az katkida bulunduklarini dile getiren Flores i¢in biiyiilii gercekeilik; “fantastik
olanla gergegin alasimidir.”® Flores’in "gériislerini elestiren Luis Leal biiyiilii
gercekeilikle ilgili kesin bir tanim yapmasa da ne olmadig1 hakkinda kesin sinirlar

cizerek goriislerini su sekilde ifade eder:

“Biytilii gercekcilik ne fantastik edebiyatla ne psikolojik edebiyatla ne de Ortega’nin
tamimladig1  gergekiistiici -~ veya hermetik edebiyatla bir tutulabilir.  Siipergercekeiligin
[Gergekiistiiciiliigiin] aksine bilyiilii gercekgilik diigssel motifler kullanmaz; ne fantastik ya da bilim-
kurgu yazarlarinin yaptigi gibi gercegi bozar veya diissel diinyalar yaratir ne de karakterlerin psikolojik
analizi tizerinde durur, ¢iinkii bunlarin eylemlerinin ya da kendilerini ifade etme yetersizliginin
nedenlerini bulmaya ¢alismaz. Biiyiilii gercekgilik modernizm gibi ince bir iislubun hakim oldugu
eserler yaratmakla veya kendi bagina karmasik yapilar yaratimiyla ilgilenen estetik bir akim degildir.”?

Carpenteir, Flores ve Leal’in biiyilii gercekgeilikle ilgili yorum ve
tanimlamalarinda hem birbirini destekleyen hem de birbiriyle celisen ifadeler oldugu
goriiliir. Bu da o donemin yazar ve elestirmenleri arasinda hangi eserlerin biiyiilii
gercekeilik kapsamina girip hangisinin girmeyecegi konusunda tartisma yaratmaigtir.

Bunun sonucunda da bu konuyla ilgili iki goriis ortaya ¢ikmistir. Birincisi Carpenteir

26 Turgut, Latife Tekin’in Yapitlarinda Biiyiilii Gergekgilik, 15.

2T Turgut, Latife Tekin’in Yapitlarinda Biiyiilii Gergekgilik, 18.

28 Okuyucu, Biiyiilii Gergekgilik, 5-6.

29 Arargiic, Biiyiilii Ger¢ekgilik ve Louis de Berniéres 'nin Latin Amerika Uglemesi, 47.



ve Leal’in, Latin Amerika’ya 6zgli bir yazim tiirii oldugunu savunduklar1 biiyiilii
gergekeilik, ikincis ise Flores’in Borges ve Kafka’nin onciiliiglinde gelisen daha
onceden de yazilagelen ve sadece tarih bilimine katki olarak nitelendirdigi biiyiilii
gercekeilik.*°

Biiytilii gergekeiligin yaraticilarindan biri olan Guetamalali Miguel Angel
Asturias’in tanim1 ise Carpentier’i destekler niteliktedir. Asturias’a gore biiyiili
gercekeilik: “Biiyiik bir kaya parcasinin insana veya bir bulutun biiyiikk bir kaya
pargasina nasil doniistiiglinli anlatan bir Kizilderili ile karsilasabilirsiniz. Bu durum
Kizilderililer i¢in dogaiistii giigleri anlamay1 gerektiren somut bir gercekgiliktir.
Fantastikte boyle bir durum anlaticiy1 sasirtir ve kahramanin sinirlerini bozar. Biiyiilii
gercekeilikte ise siradan her gilinkii bir olay olarak kabul edilir. Olaganiistii
kurmacasindan farkli olarak, biiyiilii gercekei bir eserde dogaiistiiniin oldukca gercekei
bir anlatimla resmedilir ve bu durum kahraman i¢in dogal diinyanm bir parcasidir.”!

Biyiilii gercekgiligi farkli bir bakis agisiyla yorumlayan Zlotchew, tarihten
glinimiize bu akimi popiiler kilan seyin onun kendi i¢inde barindirdigr karsit
kavramlarin yani biiyiinlin oldugunu savunur. Biiyiilii gercekeiligi, iki zit anlaml
kelimenin ayn1 anda kullanilmasi anlamina gelen ‘oksimoron’ kavrami ¢ergevesinde
ele alan Dr Clark Zlotchew, Varieties Of Magic Realism (Biiyiili Gergekgiligin
Tiirleri) adl kitabinda digerlerinden farkli bir tanim yapmaktadir. Zlotchew fikirlerini
su sekilde ifade eder: “Biiyiilii ger¢ekeilik ifadesi oksimoron olarak goriinebilir ¢ilinkii
‘gergekeilik’, doganin alisik oldugumuz tiim fiziksel kurallarina baglh gercek hayatin
taklidi ya da yansimasi olarak diisiiniiliirken, ‘biiyli’ bu kurallar1 parampar¢a eden,
tersine geviren hatta bu kurallarin smirin1 asan oldukea farkli bir seydir.”*? Kavramlar
arasindaki bu tezatligi ortaya c¢ikaran biiyiiniin varligidir. Bu baglamda biiyiili
gergekei yazar bu karsit kavramlar (biiyii) kullanarak olaylardaki gergcegin daha derin
goriilmesini ve anlasgilmasini amaglamistir.

Bu akimin ortaya ¢ikisini bizzat gbzlemlemis arastirmaci ve yazarlarin disinda
cagdas arastirmacilarin ve yazarlarin da tanimlar1 bulunmaktadir. Lori Chamberlain,

biytli gergekeiligi; “en sade sekliyle gergekeiligin estetik degerlerinin hem lehine

39 Nuran Kekeg, “Karnavaldan Biiyiilii Gergekgilige: Berci Kristin Cop Masallarr”, Milli Folklor 91
(2011), 211.

31 Br, Angela Carter in Kanli Oda ve Diger Masallarimin ve Biiyiilii Oyuncaket Diikkdni, 24.

32 Br, Angela Carter in Kanli Oda ve Diger Masallarimin ve Biiyiilii Oyuncaket Diikkdni, 22.



hem de aleyhine yazmaktir” seklinde tanimlamistir.> Wendy B. Faris, “biiyiilii
unsurlarin, resmedilen gergeklik iginden organik olarak gelismesini saglayacak
bicimde fantastik ve gercekligi birbirine baglayan sey” olarak gorlir biyiili
gercekeiligi.** Akademisyen ve yazar Lois Parkinson Zamora biiyiilii gercekeiligin,
“(biiyiilii) anlamin olagan seyleri olagan dis1 sekilde gorerek™ elde edildigini soyler.
Latin Amerika iizerine ¢alismalar1 olan arastirmaci Ayfer Teker Garcia da biiytlii
gercekeilik i¢in; “olagan ve siradan olanin, gergek disi ve tuhafmig gibi gdsterilmesi”
ifadesiyle Parkinson’un tanimimni destekleyecek bir tanimda bulunmustur.*® Zamora ve
Garcia’nin tanimlar1 diger arastirmaci ve yazarlarim yapmis olduklari tanimlarin
icerisinde degerlendirildiginde ikisinin de disarda kaldig1 goriilmektedir. Zamora ve
Garcia’nin tanimlarinin aksine biiyiilii gercekeilik, gercek ve siradan olanin anlatim
icerisinde yadirgayict ozellikler sergilemeden gergekiistii ve sira dis1 ile bir araya
getirilerek sunulmasidir.

Biyiilii gercekgiligin tarihsel siireci boyunca bir¢ok aragtirmaci ve yazar
tarafindan tanimlanmasi bu akimin ne kadar farkli yonlerinin oldugunu gosterir. Cok
yonliiliigiiyle 6n plana ¢ikan akimin bu sekilde ele alinmasinin altinda ise sosyal,
kiiltiirel ve ozellikle de siyasi etkenlerin yattigini sdyleyebiliriz. Biiyiilii ger¢ekeilik
alaninda yapitlar1 olan yazarlarin kendi iilkelerinin disina ¢ikarak 6zellikle Avrupa’y1
tanima firsatt bulmalarindan kaynakli, cografi olarak hem igerden hem de disardan
beslenen bir akim olmustur. Ayn1 zamanda tartismaya acik olan ve birbirinden farkl
tanimlar1 yapilan biiyiilii gergekcilik zengin bir altyapiya da sahiptir. Buraya kadar ele
aldigimiz tanimlardan yola ¢ikarak biiyiilii gercekeiligi; gergekle gergek disi olaylarin,
hayal ile ger¢egin, siradan ve sira diginin harmanlanarak okuyucuya etkileyici(biiytilii)

bir sekilde anlatilmasi seklinde 6zetleyebiliriz.

33 Br, Angela Carter in Kanli Oda ve Diger Masallarimin ve Biiyiilii Oyuncaker Diikkdni, 24.
34 Sen, Dede Korkut Anlatilarinda Biiyiilii Gergekeilik, 17.
35 Okuyucu, Biiyiilii Gergekgilik, 6.
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1.1.2. Ozellikleri

Biiyiilii gercekeilik, tohumlarinin Avrupa’da atildigi ve Latin Amerika’da
giiclenerek kendini diinyaya kabul ettiren bir akim olmustur. Biiyiilii gercekeiligin,
diinyaya yayilmasi ve giinlimiize kadar gelmesinin en O6nemli sebebinin Latin
Amerika’daki siyasi durumun oldugunu daha once de belirmistik. Yirminci yiizyilin
baslarinda siirekli bagimsizlik miicadelesi veren Latin Amerika halklar,
bagimsizliklarm kazandiklarinda toprak biitiinliigii ve temelde Ispanyolca ve
Portekizce olmak {izere iki dille bir biitlinliik i¢erisine girmislerdir. Fakat bu biitiinliik
¢ok uzun stirmemis ve somiirge devletleri bolgeye siirekli miidahalede bulunmustur.
Yirminci ylizyilin ortalarina gelindiginde ise Latin Amerika halklar1 bu defa da yerel
diktatorliiklerle miicadele etmeye baslamis ve bu miicadele Latin Amerikali yazarlari
kendilerini ifade edebilecek bir yol bulmaya zorlamistir. Siyasi anlamda ¢ok ¢alkantili
olan bu donemde yazarlar, iizerlerindeki siyasi baskidan kurtulmak igin ¢areyi
edebiyatta, kendi kiiltiirlerine ve kendi ozlerine donmekte bulmuslardir. Latin
Amerikalilarin  i¢cinde bulunmus olduklart durumu Alejo Carpentier, “Latin
Amerikalilar kendi diinyalarina dénmiis ve pek ¢ok seyi anlamaya baslamislardir™¢
diyerek c¢ok iyi bir sekilde ifade etmistir. Carpentir’e gore biiyiili gercekeilik, Latin
Amerika’nin giindelik ' yasaminin i¢inde bulunan siradan seylerin, gelenek ve

mitlerden hala kopmamig yerlilerin gercekligidir.

Latin Amerikalilar yagadiklar1 sikintilardan ve kendilerine dayatilan kimlikten
kurtulup kendilerine 6zgii milli ve edebi kimlik arayisini ifade etmede biiyiilii
gercekeiligi kullanmislar ve ayni zamanda baski altinda olan diger halklarin seslerini
duyurabilmeleri i¢in de bir ara¢ olabilecegini ortaya koymuslardir.’” Toplumun
hafizasindan kiiltiirel bellek kodlarini yok etmeye ¢alisan somiirgecilere karsilik Latin
Amerikalilar, geleneklerini, halk anlatilarini, mitleri ve batil inan¢larini edebiyatta

kullanarak, biiyiilii gergekgilikle sémiirge anlayisina baskaldirida bulunmuslardir.®®

36 Okuyucu, Biiyiilii Gergekgilik, 7.

37 Arargiic, Biiyiilii Ger¢ekgilik ve Louis de Berniéres nin Latin Amerika Uglemesi, 56.

38 Garcia, Latin Amerika Edebiyati 'nda Biiyiilii Ger¢ekgilik, 46; Sen, Dede Korkut Anlatilarinda Biiyiilii
Gergekgilik, 18.

11



Yazarlar, sikintili siireclerin ardindan kendi kiiltiirlerinden uzaklasan halk1
Oziine dondiirmek i¢in yine kendi kiiltiirel miraslarini kullanarak biiytlii gercekeiligin
temellerini atmiglardir. Latin Amerikalilar kendi topaklarinda yiizyillarca siiren
somiirgenin ardindan bireysellesmeyi ve yalnizlagsmayr vurgulayan postmodernizm
yerine, yerelligi, 6zgiinliigii ve her seyiyle kendine ait olana sahip ¢ikmay1 savunan
biiyiilii gergekcilige yonelmislerdir.>® Bu konuyla ilgili Erdem, uluslarin sdémiirge
sonrast tekrar 6zline donmesi i¢in gdsterilen ¢cabanin iirlinii olarak gelenegin yeniden
icat edildigini ve biiyiili gercek¢i eserlerin yaklasik olarak hepsinde, mit, masal,
efsane, halk hikayeleri ve hurafe gibi sozli gelenegin malzemelerinden izler
bulunmasinin sémiirge sonrasi yazarlarin kendi koklerini aradigina isaret ettigini ifade
eder.*® Ayrica Forster’in belirttigi gibi yazarlar, kendi koklerini ararken yasadiklari
olaylar1 6rnek alip bunlardan sapmamaya calisarak gercekei bir tutum izlerler, diger
taraftan da hayal giiciinii isleterek, giindelik hayattan uzaklasabileceklerinin bilinciyle
eserlerini olustururlar.*! O dénemin edebi akimlarina tepki olarak ortaya ¢ikan biiyiilii
gercekeiligin ayn1 zamanda onlardan beslendigi de inkar edilemez bir gercekliktir.
Latin Amerikal1 yazarlar hem Avrupa kékenli akimlari hem de kendi sozlii gelenekleri
olan; mit, efsane ve 6zellikle batil inanglar1 kullanarak kiiltiirel asimilasyonun izlerini

silmeye ¢alismislardir.*?

Gergekeilik, gergekiistiiciiliik ve fantastikle baglantili  olan  biiyiili
gergekeiligin, bu edebiyat akimlariyla 6zdes olmadigina ve bunlardan bagimsiz bir tiir
olduguna dair bugiin - hala birbirinden farkli cevaplar verilmektedir. Biiyiili
gercekeiligin sinirlarini anlayabilmek i¢in Oncelikle kendisiyle en ¢ok karistirilan

akimlar arasindaki farklarin neler oldugunu bilmek gerekmektedir.

Luis Leal, biiyiilii gercekciligin, fantastik edebiyat, gercekiistiicii edebiyat ve
psikolojik edebiyatla 6zdes olmadigini, bliyiilii gergekg¢iligin kaynaklarinin Latin
Amerika halklarmin kendi kiiltiir ve mitlerine dayandigin1 savunmaktadir. Ona gore
biiyiilii gercekeilik; fantastik edebiyatta veya bilim kurguda oldugu gibi hayali

diinyalar yaratmaz gergegi bozmaz; gercgekiistiicli edebiyatta oldugu gibi riiya

39 Okuyucu, Biiyiilii Gergekgilik, 9.

40 Servet Erdem, “Biiyiilii Gergekgilik Ve Halk Anlatilari”, Milli Folklor Dergisi, 91 (2011): 184,
4 E. M. Forster, Roman Sanati, gev. Unal Aytiir (Istanbul: Milenyum Yayinlari, 2019), 10-11.

2 Okuyucu, Biiyiilii Gergekgilik, 9.

12



motiflerini kullanmaz; psikolojik edebiyatta oldugu gibi karakterlerde ruhsal analiz
yapmaz, davranislarinin nedenlerini bulmaya calismaz. Leal yapmis oldugu bu
kiyaslamayla ayn1 zamanda biiyiilii ger¢ekeiligin sinirlarini da belirlemistir. Ona gore
biiyiilii gergekeiligin amaci “yazarin giinliik gergeklikten kagip saklanmak i¢in hayali
diinyalar yaratmasi degildir. Tam tersi yazar gerceklikle yiizlesir ve onunla basa
cikmaya, olaylardaki ve insanlardaki gizemi kesfetmeye calisir.” Leal “biiytli
gercekeilik cevresindeki gergekeiligi, gercekiistiiciilerin yaptigi gibi onu yaralamaz ya
da gercekeilerin yaptig1 gibi onu kopyalamaz, fakat seylerin arkasinda nefes alan
gizemi yakalamaya ugrasir,” olarak ifade etmistir.** Bu konuda Leal ile ayn1 goriiste
olan Oziim de goriisiinii, “gerceklik yaratan bir olguyu fantastik ya da dogaiistiiyle

elestirmektir” seklinde dile getirmektedir.*

Bruce Holland Rogers, What is Magical Realism, Really? (Biiyiilii Gergekgilik
Gergekten Nedir?) baslikli makalesinde biiyiilii gergekeiligin; gercekleri kesfeden,
diinyay1 adlandirmamiza ve iizerindeki yerimizi gormemize yardimci olan ciddi bir
kurgu oldugunu soyler. Rogers’e gore biiyiilii gergekeilik, fantastikte oldugu gibi
gerceklige alternatif diinyalar yaratmaz, var olan gercekleri anlatmaya calisir.
Fantastik edebiyatta normalde ger¢eklesmesi miimkiin olmayan olaylar ve karakterler
s6z konusu iken biiyiilii ger¢eklik var olan gergekligi farkli bakis acilariyla gdstermeye
calisir. Dolayisiyla biiyiilii gercekgilikte fantastik edebiyatin aksine yazar, okurun ve
kendisinin de mantikli gérmedigi diinya goriisti hakkinda aciklama yapmaktan ya da
bir yargiya varmaktan kaginir. Yazarin bu tavri fantastikte gercekiistiine duyulan
tedirginligin artmasina neden olurken, biiyiilii ger¢ek¢i anlatida bir kabullenme havasi

yaratir.*

Rogers biiyiilii gercekeiligin gercekiistiicliliikten farkini ise sOyle dile
getirmistir; blylli  gergekeilik gercegi farkli agilardan gormeye ¢abalarken,
gercekiistiictilik buyiilii gercekeiligin bulmaya calistigi gercekligi yikip yok eder.
Ayrica biiyiilii gercekeilik olasi seyler ilizerinde dururken, muhtemel Ogeler

barmdirirken gergekiistiiciiliik imkansizlik iizerine kurulu bir diinya inga eder.*

43 Turgut, Latife Tekinin Yapitlarinda Biiyiilii Gergek¢ilik, 19.

# Oziim, Aytiil, Angela Carter ve Biiyiilii Gercekgilik (Ankara: Uriin Yayinlari, 2009), 107.

5 Arargiic, Biiyiilii Ger¢ekgilik ve Louis de Berniéres 'nin Latin Amerika Uglemesi, 75.

46 «“What Is Magical Realism, Really?”, Writing-World.com (Erisim 05 Nisan 2020); Er, Angela
Carterin Kanli Oda ve Diger Masallarinin ve Biiyiilii Oyuncak¢i Diikkani, 41-42.
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Fantastik edebiyatin kurumlasmasinda etkin bir isim olan Tzvetan Todorov,
fantastik edebiyatta anlatilan olaylar gerceklik zeminine oturtulma siirecinde okurun
ve anlati kahramanlarmin zihninde bir kararsizlik hali s6z konusu iken biiyiilii
gercekeilikte, anlati kahramanlar1 ve okuyucu dogaiistii olaylar karsisinda herhangi bir
tereddiit ya da kararsizik yasamazlar.*’ Todorov, fantastik edebiyatla biiyiilii
gercekeilik arasindaki en 6nemli farkin, biiyiilii gercekeilikte hayali olaylar gercek bir
diinyada meydana gelirken, fantastik edebiyatta ise sira dist olaylarin, gergekiistii

olaylarin yine gercek olmayan hayali bir diinyada meydana geldigini soyler.*

Ronal Walter biiyiilii gercekeiligin fantastik edebiyatla farklarini ve kendine
has ozelliklerini Magial Realism in Contemporary Chicano Fiction (Cagdas Chicano
Kurmacasinda Biiyiilii Gergekgiklik) (1993) adli kitabinda: Fantastikten farkli olarak
biiyiilii gercekgilikte anlaticilarin da karakterlerin de dogaiistiinii olduk¢a dogal,
siradan bir durummus gibi algiladiklarini ifade eder.*”> Walter’e gore biiyiilii gerekgi
metinlerde ger¢ek ve biiyiiniin uyumlu bir bigimde aktarilmas1 biiytilii gercekeiligin en
onemli 6zelliklerinden bir tanesidir. Walter, fantastik tiiriiniin aksine biiyiilii gercekei
metinlerde, olaganiistii olaylarin okuyucuda saskinlik ve kararsizlik duygusunu
uyandirmadigini ve anlaticinin da olaylar hakkinda agiklama yapmamasi gerektigini
sOyleyerek hem biiyiilii gercekeiligin sinirlarini ¢izer hem de fantastikle farkini ortaya
koyar. Walter biiyiilii gergekcilikte olmasi gereken diger bir 6nemli 6zelligin de
yazarin ketumlugu oldugunu belirtmis, yazarin, anlaticilar ve karakterlerin metindeki
dogalistii ve gergcegin uyumunu bozmayacak sekilde yaklasmasi gerektigini dile

getirmistir.>

Walter’in biiyiilii gergek¢i metinlerde olmasi gerektigini savundugu “yazarin
ketumlugu” tartisilan bir 6zellik olmustur. Amaryll Beatrice Chanady, anlaticinin
gercekiistii olaylarin agiklanmasi hususunda hi¢bir miidahalesinin olmamasi
gerektigini, yazarin kendi diinya goriisiinii vurguladigi zaman gercekiistline yer veren

diinya goriisiiniin arka planda kalacagini savunur ki bu da iki kod arasinda bir hiyerarsi

47 Sen, Dede Korkut Anlatilarinda Biiyiilii Gergekeilik, 20.

4 Ozsevgee, “Biiyiilii Gergekei Kurgu Uzerine”, 191.

4 Aktaran: Turgut, Latife Tekin'in Yapitlarinda Biiyiilii Ger¢ekgilik, 21.
39 Sen, Dede Korkut Anlatilarinda Biiyiilii Gergekgilik, 20-21.
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yaratir.’! “Cooper ise ‘yazarsal ironi’ olarak adlandirdig1 ve ‘yazarsal ketumluk’
tavrina destek bir diger tavirla biiyiilii gercek¢i metinlerde folklorik ve mitsel
yansimalarla olusturulan biiylili ve bu dilinyanin yasalariyla algilanabilen,
aciklanabilen gercekei diizeylerinin korunabilecegini savunur. Cooper’e gore biiyiilii
gercekei anlatilarda yazar ancak ironiyle bu iki diizeye zarar vermeden miikemmel

uyumu yaratabilir.”>?

Luis Parkinson Zamora ve Wendy B. Faris’in editorliigiinii yaptiklar1 Magical
Realism: Theory, History, Community (Biiyiilii Gergekgilik: Kuram, Tarih Toplum)
isimli eserde biiytilii gergekciligin kokeni, tarihi ve toplumsal iliskileri izerine birgok
elestirmen makaleler yazmislardir. Bu makalelerden hareketle biiyiilii gercekeiligin
ozellikleri su sekilde dzetlenebilir;>® biiyiilii gercekgilik, fantastik, gercekiistiiciiliik ve
gercekeilikle baglantilidir, fakat ne gercekgilik ne fantastik ne de gercekiistiicii
edebiyatla oOzdestir. Biyiili gergekeilik, gercekligin diissel atmosfere taginmig
unsurlarin1  kullanir.  Gergekgilik, dogaiistiine yer vermez, gilinlik yasantinin
gergeklerinin nesnel bir temsilini sunmaya ¢alisir. Bu nedenle gergekgilik baskin ve
ideolojik bir bicimde islev gosterir. Biiyiilii ger¢ekeilik de ideolojiktir ancak
hegemonyact degildir. Ciinkii gercekten uzaklasip yine gercege yogunlasir.
Farkliliklar i¢in uzam yaratir, siyasi ve kiiltiirel par¢alanmalara hizmet eder. Biiyii bu
noktada kiiltiirel bir diizeltici olarak sunulur. Okurdan nedensellik ve maddesellige

iliskin kabul edilmis gergekgi uyumlarin sorgulanmasi istenir.>*

Bir¢ok yazar ve elestirmenin yaklagimlariyla biiyiilii ger¢ekeiligi kuramsal bir
cergevede diger edebi akimlarla benzerliklerini ve farklarini aktarmaya ¢alistik. Bu
asamadan sonra da fantastik, gercekeilik ve gercekiistiiciiliigiin 6zelliklerini i¢inde
barindirmasina ragmen bagimsiz bir tiir olarak diinyaya yayilan biiyiilii gercekgiligin

kendi 6zelliklerini siralayacagiz.

Biiyiilii gergekgiligin en onemli 6zelligi biyiili unsurlarin kullanilmasidir.

Biiyiilii gergek¢i metinlerde biiyiilii unsurlar siradan, giinliik yasanttimizin bir parcasi

St Aktaran: Turgut, Latife Tekin’in Yapitlarinda Biiyiilii Gergekgilik, 24.
52 Sen, Dede Korkut Anlatilarinda Biiyiilii Gergekgilik, 21.

33 Aktaran: Sen, Dede Korkut Anlatilarinda Biiyiilii Gergekgilik, 20.

34 Ozsevgeg, “Bilyiilii Ger¢ekei Kurgu Uzerine”, 190.
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olarak kullanilmistir. Bununla ilgili Wendy B. Faris soyle bir ifade kullanmistir:
“metinlerde  ‘indirgenemez unsur olarak biliyii’; evrenin yasalarina gore
aciklayamadigimiz bir sey igerir. Metinler acisindan biiyiili seyler ‘gergekten’
olmaktadir.”> Gergek ve gercekiistii unsurlar uyumlu bir sekilde harmanlanir ve bu
harmanlama sonucunda anlatici ve karakterler gercekiistii olaylar1 dogalmis gibi
algilar ve bu durumu okuyucu higbir sekilde yadirgamaz ve sorgulamaz. Yani okur ya
da karakter biiyiili unsurlarla karsilastigi zaman herhangi bir kararsizlik yasamaz.
Garcia, “Olay orgiisti, sanki gercek bir olay anlatiliyormus gibi gergekg¢i bir tarz
kullanilarak aktarilir ve sanki biiyiilii olan yalnmizca birkag Onemsiz ayrintidan
olusuyormus gibi bir izlenim uyandirilir” sozleriyle bu ozelligi net bir sekilde

agiklamustir.>®

Biiyiilii gercekeilikte bir diger 6nemli 6zellik de melezliktir. Gergekligin daha
derin ve daha dogru gozler Oniine serilebilmesi i¢in biiyiilii ger¢ek¢i metinlerde,
Cooper’in da 6nemle iizerinde durdugu “melezlik” 6zelligi vardir.’’” Melezlestirme
yoluyla biiyiilii gercek¢i metinler, i¢indeki ‘her bir unsuru karsitiyla dengelemeyi
amaclar. Biiyiili gergekcilik, “Lojik ile biiyiiniin, tarih ile soylenin, ampirik (deneysel)
olan ile mistik olanin, siyah 1rk ile beyazin, istilacilar ile yerlilerin, geleneksel anlati
ile meta-anlatinin, Avrupa ile Giiney Amerika’nin, rasyonel akilla yerli diisiincenin,

biiyii ile gergegin karisimi olan melez bir tiirdiir.”>

Biiytlii gercekeilik yazar odakli degil metin odakli bir tiirdiir. Dolayisiyla
neyin anlatildigindan ¢ok nasil anlatildigiyla ilgilidir. Yani biiyiilii ger¢ekc¢i anlatida
kahramanlarin yaptiklar1 seyler anlatilir, karakterlerin psikolojik analizi yapilmaz,
ahlaki ozellikleri agiklanmaz. Belge, biiytilii ger¢ekeiligin ustast olan Gabriel Garcia
Marquez’in Yiizyillik Yalnizlik romanindaki karakterlerle ilgili isabetli tespitlerde

bulunmustur. “Alisilmis bireysel ‘roman kisisi’ nin benzersiz bir ‘kisiligin’ psikolojisi

35 Okuyucu, Biiyiilii Gergekgilik, 16.

56 Garcia, Latin Amerika Edebiyati'nda Biiyiilii Gergek¢ilik, 34.

ST Turgut, Latife Tekin’in Yapitlarinda Biiyiilii Gergek¢ilik, 24.

38 Okuyucu, Biiyiilii Gergekgilik, 16; Erdem, “Biiyiilii Gergekeilik Ve Halk Anlatilar1”, 182.
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degil onun verdigi daha ‘ortaklasa’ bir insani1 anlatiyor, 6zlemleri ve yliceltimleri,

yikic1 ve yaratict yanlariyla, cinsel uyanislariyla.” >

Biiyiilii gercekeiligin bir diger 6zelligi de “esnek zaman” 6zelligidir. Yani
biytli gercekeilikte zaman belirsizdir, diiz ¢izgisel zamandan ziyade gercekiistii
mekanlarda ge¢misle gelecek arasinda gidis gelislerin oldugu ¢evrimsel bir zaman
algis1 s6z konusudur. Biiyiilii ger¢ekci metinde gegmis, simdi ve gelecek i¢ ice gegmis
durumdadir.® Bu 6zelligi Garcia kitabinda; “simdiki zamanin tekrar etmesi ya da
gecmiste geciyormus gibi goriinmesi i¢in zaman akisinin bozulmasi, saptirilmasi ve

zamanin dairesel bir yon izlemesi” olarak agiklamistir.®!

Biiytilii gergek¢i metinlerde yazarlar, mitoljik anlatilardan ilham alarak
onlardaki bliyiilii atmosferi glinlimiize tasirlar. Yazar kendi kiiltiiriine ait, efsaneleri,
batil inanglar1, mitleri, hurafeleri, masallar1 ve halk hikayelerini, metinlerinde gercekle
gergekiistiinii dengelemek icin kullanir.%? Biiyiilii gercekei yazarlar, genellikle Latin
Amerika toplumlar1 ve onlar gibi sikinti iginde olan, yoksulluk ceken, diger
toplumlarin sorunlarini, gergeklerini ve gegmiste yasadiklar1 zorluklari konu edinirler.
Ornegin, Marquez Yiizyillik Yalnizlik romaninda bir muz sirketindeki iscilerin
isyanindan ve bunun sonucunda yasanan katliamdan bahseder. Bu olay gergekte de
1928°de gergeklesir. Ucret artisi, pazar tatili ve is kazalarma yonelik 6nlem alimasi
icin muz sirketine talepte bulunan iscilerin talepleri kabul edilmeyince is¢iler yiiriiyiise
geecmek igin toplandiklart meydanda katledilirler.®> Ayni sekilde Salman Rushdie de
Geceyarist Cocuklar: kitabinda Hindistan’in bagimsizligi doneminde yasanan

toplumsal ve siyasi olaylari biiyiilii unsurlar kullanarak aktarmugtir.%*

Yazarlar biiytlii gercek¢i metinlerinde toplumlarin sikintilarini, acilarmi
anlatirken alaya ve hicve basvururlar. Bunun amaci ise insanlarin karsilastiklar1 zorluk

karsisinda; oOliim, yoksulluk ve baski gibi konularda kendi kaderleriyle

%9 Can, “Biiyiilii Gercekgilik”, 8; Murat Belge, Edebiyat Ustiine Yazilar (Istanbul: letisim Yaymlar,
2009), 62-63.

60 Can, “Biiyiilii Gergekgilik”, 8.

¢! Garcia, Latin Amerika Edebiyat: 'nda Biiyiilii Gergekgilik, 67.

2 Okuyucu, Biiyiilii Gergekgilik, 18.

% Evrensel Gazetesi, “Muz Iscileri Katliamimin ‘Yiizyillik Yalnizhg>”, Evrensel.net (Erisim 07 Nisan
2020).

% Salman Rushdie, Geceyarist Cocuklar, gev. Ash Bigen (Can Yayinlari, 2019).
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yiizlesebilmeleri ve o insanlara bir ¢ikis yolu sunmalaridir.®® Biiyiilii gercekgi eserlerde
siradan olaylar ve nesneler kutsallastirilarak trajik olaylar ve unsurlarla ger¢ek unsurlar
birlikte verilir.®® Biiyiilii gercekgilik diger akimlardan farkli olarak bilginin dogas1 ve

nasil iiretildigi konusunu da sorgular ve bu konuda farkl1 yaklasimlar da sunar.%’

1.1.3. Temsilcileri

Buraya kadar biiyiili gergek¢iligin tanimini ve hangi asamalardan sonra
glinimiize kadar geldigini aktarmaya calistik. Avrupa kaynakli bir akim olmasina
ragmen Latin Amerika’da gelisimini tamamlamis ve buradan da diinyaya yayilmstir.
Bu akimin Latin Amerika’ya 6zgii olduguna kars1 ¢ikilsa da biiytilii gercekeiligin, bu
topraklarda yasanan edebiyat patlamasiyla birlikte kendisine ivme kazandirdigini
sOyleyebiliriz. Latin Amerika ile iligkilendirilmesindeki bir diger husus ise bagka
tilkelerdeki yazarlarin da postkolonyal durum ile ilgili fikirlerini ve hassasiyetlerini
dile getirmek istemesi olmustur. Biiyiilii gergekciligi, yasanan edebiyat patlamasiyla
birlikte farkli cografyalardaki edebiyatcilar da kendi kiiltiirlerine gore yorumlayip
gelistirmisler ve bagimsiz bir tlir olarak sinirlarini ¢izmiglerdir. Diinyaya Latin
Amerika’dan yayildigr i¢in yakin zamana kadar biiyiili gercek¢i yazarlar hep bu
topraklardan c¢ikmistir. Diinyaya yayildiktan sonra diinyanin farkli yerlerinde de
biiyiilii ger¢ekeiligin bircok temsilcisinin oldugunu sdyleyebiliriz. Calismamizin bu
boéliimiinde biiytlii gercekeilik akiminin gelismesine ve yayilmasina ¢alismalariyla

onciiliik eden temsilcilerle birlikte diger temsilcileri de ele alacagiz.

Miguel Angel Asturias (1899-1974); Biiylilii gergekg¢iligi yaratan iki isimden
biri olan Guatemalali yazar ayni zamanda sair, gazeteci ve diplomat kimligine da
sahiptir. Roman tiiriiniin Latin Amerika’da yerlesmesini saglamak i¢in ¢aba gosteren
Asturias, Latin Amerika Edebiyati’nin 6nde gelen isimlerinden biridir. Yazarin kaleme

almis oldugu hemen hemen biitiin romanlar1 biiyiilii gercekeilik kapsaminda

% Okuyucu, Biiyiilii Gergekgilik, 20.
% Garcia, Latin Amerika Edebiyati 'nda Biiyiilii Ger¢ekgilik, 69. )
o7 Arargiig, Biiyiilii Gergekg¢ilik ve Louis de Berniéres nin Latin Amerika Uclemesi, 99.
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degerlendirilebilir. Yazar, eserlerinde hiimanist bir yaklasim sergileyerek kendine
0zgii bir dille diktator rejimlerini ve emperyalist hareketleri elestirmis ve bunlara karsi
oldugunu gostermistir. Yazarin en onemli eserlerini soyle siralayabiliriz: EI Senor
Presidente (1946) (Baskan Bey), Libro del consejo Popol Vuh (1927) ( Popol Vuh
Ogiitler Kitab1), Leyendas de Guatemala (1930) (Guatemala Sdylenceleri), Hombers
de maiz (1949) (Misirdan Adamlar), Week-end en Guatemala(1956) ( Guatemala’da
Hafta Sonu), Viento fuarte (1949) (Sert Riizgar), ElI Papa Verde (1950) (Yesil Papa),
Los ocos de los enterrados (1960) (Gomiilenlerin Gozleri), Alhajadito (1961)
(Alhajadito), Mulata de tal (1969) (Sunun Melez kiz1), Maladron (1969) (Mladron)
ve Viernes de Dolores (1972) (Acilarin Cumast)

Biiyiilii gergekgiligi yaratan ikinci isim Kiibali yazar Alejo Carpentier (1904-
1980)’dir. Carpentier’in eserlerinde 6ne ¢ikan en onemli 6zellik Latin Amerika’nin
tarihsel sentezini yapmasidir. Yazar yasadigi donemin kosullarina duyarsiz kalmadan
o donemin sorunlarini alegorik bir sekilde yapitlarinda ele almistir. Biiytilii gercekeilik
alaninda en giizel eserlerden biri olan, El reino de este mundo (1949) ( Bu Diinyanin
Krallig1) kitabidir. Diger eserleri: Ecue - Yamb - O, historia afrocubana (1933) ( Ecue-
Yamba-O, Afrika Kokenli Kiiba Tarihi), Los papos perdisos (1953) (Kayip Adimlar),
Elacoso (1956) ( Taciz), Guerra del tiempo (1958) ( Savas Zamani), El siglo de las
luces (1962) (Istk Cagi), El derecho de asilo (1972) ( Siginma Hakki), Concierto
barroco (1974) (Barok Konser), El recurso del metodo (1974) (Yontemin Kaynagi),
La consagracion de la primavera (1978) ( Bahar Kutsamasi) ve son romani El arpay
la sombra (1979) (Arp ve Golge) dir.

Arturo Uslar Pietri (1960-2001), edebiyatin biitiin tiirlerinde eser veren
Venezuelali yazar, sesini Atlantik Okyanusu’nun iki tarafina da duyurmay1
basarmistir. Yazarin yazmig oldugu ilk romanla birlikte diger eserleri de biiyiilii
gercekci olarak yorumlanmustir. Ilk romani; Barrabas y otros relatos (1928) (Barrabas
ve Diger Opykiiler)’ tur. Diger eserleri de Las lanzs coloradas (1931) (Kirmizi
Mizraklar), Oficio de difuntos (1976) (Oliilerin Isi), Un retrato en la geografia (1962)
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(Bir Cografya Portresi), la isla de Robinson (1981) (Robinson Adasi), La visita en el
tiempo (1990) (Zamanda Yolculuk).®®

Latin Amerika Edebiyati’nda ve diinya edebiyatindaki yerini sadece {i¢ eser
vererek alan Juan Ruflo (1918-1986), bu yapitlarinda kullandigi unsurlar ve
anlatimiyla tinli evrensel boyutlara ulagsmistir. Gelenekle yeninin dengesini ¢ok 1yi bir
sekilde kurarak yazan Ruflo eserlerini biiyiilii ger¢ekeilik tarzinda yazmustir. Eserleri;
Pedro Paramo (1955) (Pedro Paramo), La vida no es muy seria en sus cosas (1945)
(Yasamdaki Olaylar1 Cok Ciddiye Almamak Lazim), El llano en llamas (1953)
(Alevler Igindeki Llano)’dur.

Biiytilii gergekeilik alaninda 6nemli eser verenlerden biri de Jorge Luis Borges
(1899-1986) ’tir. Historial universal de la infamia (1935) (Algakligin Evrensel Tarihi)
adli kitab1 bu alanda basyapitlar arasindadir.

Gabriel Garcia Marquez (1927-2014) biiyiilii gergekeiligin en basarili ve en
inlii yazar1 olarak taninmistir. Marquez 1967 yilinda kaleme almis oldugu Yiizyillik
Yalnizlik roman1 déneme damgasini vurmustur. Bunun disinda yazar bu tiirde pek ¢ok
eser yazmistir. Bunlardan en 6nemlileri sunlardir; Kirmizi Pazartesi (1981), Kolera
Giinlerinde Ask (1985), Benim Hiiziinlii Orospularim (2004), Yaprak Firtinasi (1955),
Ask ve Obiir Cinler (1994)

Avrupa’nin en bagarili biyilii gergek¢i yazari olan Jose Saramago,
romanlarinda toplumsal sistemi kendine 6zgii iislubuyla biiyiilii bir sekilde ele almistir.
One ¢ikan eserleri sunlardir; Isa 'ya Gore Incil (1991), Korliik (1995) Gormek (2004),
Ricardo Reis’in Oldiigii Y1l (1984), Biitiin Isimler (1997), Bilinmeyen Adanmn Oykiisii
(1997) Kopyalanmis Adam (2002), Olim Bir Varmis Bir Yokmus (2005), Filin
Yolculugu (2008)

Salman Rushdie; Geceyaris1 Cocuklar1 (1981), Dogu Bati (1994),
Magripliginin Son I¢ Cekisi (1995), Floransa Biiyiiciisii (2008), Italo Calvino;
Goriinmez Kentler (1972), Glinter Grass; Teneke Trampet (1959), Mihail Bulgakov;
Usta ve Margarita (1966), Haruki Murakami; Haslanmis Harikalar Diyari ve

8 Garcia, Latin Amerika Edebiyati 'nda Biiyiilii Gergekgilik, 73-121.
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Diinyanin Sonu (2011), Antonio Torres; Lanetli Topraklar (1976), Angela Carter; Sirk
Geceleri (1984), Kanli Oda (2001), Biiyiilii Oyuncak¢r Diikkan: (1967), Isabel
Allende; Ruhlar Evi (1982)

Biiyiilii gercekeilik Tiirk Edebiyatinda daha ge¢ donemlerde taninmis ve
yayilmistir. Bu tiiriin taninmasi ve Tiirk Edebiyatinda konusulmaya baglanmas1 Latife
Tekin ‘in Sevgili Arsiz Oliim (1983) adl1 kitabiyla gerceklesmistir. Eserlerinde biiyiilii
gercekei unsurlar kullanan ve bu tiirde birgok yapiti olan bir diger yazar da Nazli
Eray’dir. Eserleri; Pasifik Giinleri (1981), Orphee (1983), Yildizlar Mektup Yazar
(1993), Ay Falcisi (1994), Sapaginda Inecek Var (1994), Uyku Istasyonu (1995) Deniz
Kenarinda Pazartesi (1997), Oriimcegin Kitabr (1998), Asik Papagan Bari (1998),
Ayisigr Sofrasi (2000), Aski Giyinen Adam (2001) ve Sis Kelebekleri (2003). Bu
yazarlarin disinda; [hsan Oktay Anar, Hasan Ali Topbas ve Nazan Bekiroglu gibi

isimler de biiyiili gercekei sayilabilecek yazarlar icerisindedirler.

Kiirt edebiyati icerisinde de biiyiilii gercekeilik akimiyla yazan yazarlardan en ¢ok
bilinen iki isim vardir. Bunlardan birisi Kurmanci leh¢esinde yazan Helim Ysiv’dir.
Yazmis oldugu eserler, Méré Avis (1991) (Gebe Adam), jinén Qatén Bilind (1995)
(Yiiksek Katlarin Kadinlari), Miri Ranazin (1996) (Oliiler Uyumaz), Sobarto (1999)
(Sobarto), Memé Bé Zin (2003) (Zin’siz Mem), Tirsa Bé Diran (2006) (Dissiz Korku),
Gava Ku Masi Ti Dibin (2008) (Baliklar Susadiginda).®® Diger isim ise, eserlerini
Sorani lehgesiyle yazan, calismamizda ele alacagimiz Hinara Dawi ya Dinyayé (2002)
(Diinyanin Son Nar1) romaninin yazar1t Bextiyar Eli’dir. Diger romanlari; Mergi
Taganay Duhem (1997), (ikinci Tek Oglun Oliimii), Evara Perwaneyé (1998)
(Pervanenin Aksami), Sarl Mosigaré Spiyekan (2005) (Beyaz Miizisyenler Sehri),
Ghazalnu it Baxakani Xeyal (2007) (Gazel ve Hayal Bahgeleri), Koska Balindeyén
Xemgin (2009) (Uzgiin Kuslar Koskii), Apé min Cemsid Xan ku hertim bé ew li ber
xwe dibir (2010) (Amcam Cemsid Han: ki riizgar onu her zaman kendisiyle
gotiirlirdii). Calismamizin ikinci boliimiinde Bextiyar Eli’nin Hinara Dawi ya Dinyayé

romanindaki biiyiilii ger¢ekei unsurlar lizerinde duracagiz.

% Taylan Sahan Tarhan, Helim Yiisiv'in Edebi Diinyasinda Beden Ve Iktidar (Istanbul: Istanbul Bilgi
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, 2013), 3.
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1.2. Bextiyar Eli

1.2.1. Bextiyar Eli’nin Hayat1 ve Eserleri

Bextiyar Eli 1960 yilinda Irak Kiirdistan’inin Siilleymaniye sehrinde diinyaya
gelmistir. ilkokulu yine dogdugu sehirdeki Seyh Selam Ilkokulu’nda tamamlamus,
sonrasinda da Emir Ortaokulu’'nda okumustur. Lise olarak adlandirabilecegimiz
iniversiteden onceki tahsilini de Helkewt adinda bir lise de gérmiistiir. Bextiyar Eli
iiniversiteye Siileymaniye’de baslamis daha sonra Hewler’de Selahaddin Universitesi
Fen Fakiiltesi Jeoloji boliimiinde 6grencilige devam etmistir. 1983 yilinda iiniversitede
yapilan bir protesto sirasinda yaralanmigs ve bu olayin sonrasinda iiniversiteyi
brrakmustir. Universiteyi biraktiktan sonra kendini tamamen edebiyat calismalarina
vermis ve 1983 yilinda en eski ¢alismalarindan biri olan Nistiman adli siirini yazmistir.
Bu siir dokuz yil sonra Bextiyar Eli’nin Guneh i Karnaval (Giinah ve Karnaval) adli
divaninda yer alacak sekilde basilmistir. 1991 yilinda Kiirtlerin Irak yonetiminin
zulmiine karst bagkaldirisinin  oldugu donemlerde Bextiyar Eli diger yazar
arkadaglariyla birlikte Azadi adinda bir dergi yayinlamislardir. 1992°de de ¢ok sade ve
az bir tirajla ilk divanin1 basmistir. Yazar 1991-1992 yillar1 arasinda Siileymaniye ve

Hewler sehirlerinde pek ¢ok sayida seminer ve panel vermistir.”

Bunlarin yaninda Bextiyar Eli 1980’li yillarda ¢ok sayida uzun uzun siirler
yazmis ve yine ilk roman1 olan Mergi Teqaney Duwem (ikinci Tek Oglun Oliimii)’i
yazmaya da bu donemlerde baglamistir. Yine o donemlerde 1989’un sonbaharinda ilk
makalesini Irak gazetesinin ek boliimiinde yaymlamistir. Yazar halen bir¢ok Kiirtce
dergi ve gazetede makaleler yazmakta ayn1 zamanda da Rahandé adinda kiiltiirel ve
teorik bir derginin yaymn ekibinde aktif olarak yer almaktadir. Eylil 1994’°te
Kiirdistan’da ¢ikan i¢ savastan dolay1 yazar Suriye’ye taginmis dokuz ay Sam’da
kaldiktan sonra oradan da Almanya’ya gitmistir. 1999 yilinda Almanya’nin Frankfurt

sehrine yerlesmis daha sonra KoIn’e gegmis ve hala orda yasamaktadir.”!

70 “Kurteyek Li Jiyani Niser” (30 Agustos 2011).
I “Kurteyek Li Jiyani Niser” (30 Agustos 2011).
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Kiirt Edebiyatina, romanlarin1 yazmis oldugu biiyiilii gercekeilik akimiyla yeni
bir soluk getiren Eli, son donemlerde okurlar tarafindan biiyiik bir ilgi gérmiis ve
romanlart en ¢ok okunanlar listesine girmistir. Eserlerini Kiirtce’nin Sorani lehgesiyle
kaleme alan Bextiyar Eli’nin yedi tane roman1 olmasina ragmen bunlarin sadece dort
tanesi Kiirtce nin Kurmanci lehgesine ¢evrilmistir. Margi Taganey Duhem (ikinci Tek
Oglun Oliimii), Sari Mosigaré Siyekan (Beyaz Miizisyenler Sehri), Ghazalnus i
Baxakani Xeyal (Gazel ve Hayal Bahgeleri) Sorani lehgesiyle yazilmis fakat heniiz
Kurmanciye ¢evrilmeyen romanlaridir. Evara Perwaneyé (Pervanenin Aksami), Apé
min Cemsid Xan ku hertim bé ew li ber xwe dibir (Amcam Cemsid Han: ki riizgar onu
her zaman kendisiyle gétiiriirdii), Koska Balindeyén Xemgin (Uzgiin Kuslar Koskii) ve
Hinara Dawi ya Dinyayé (Dinyanin Son Nar1) ise Kurmanciye c¢evrilen

romanlaridir.”?

[k romani, Margi Taganay Duhem (Ikinci Tek Oglun Oliimii) 1997 yilinda
yayimlanmigtir. Bu romanda karakterler ve sahneler detayli bir sekilde tasvir
edilmeden, Kiirt halkinin gergekligi yansitilmaktadir. Hem Baas rejiminin Kiirt
halkina agtig1 savasta kadilarin yasadiklarin1 ve psikolojileri hem de iki kardes
arasinda gecen bir kavgay: ele alarak bizlere Irak Kiirdistan’nindaki i¢ savasi, o
donemde yasanan kardes katlini (birakuji) ve bu i¢ savastan sonra ortaya ¢ikan siyasi

kirilmalarin sonuglarini anlatmaktadir.”

Bir diger roman1 1998 yilinda yayimlanan Evara Perwaneyé (Pervanenin
Aksami)’de de Oyle realist 6geler vardir ki yine Kiirdistan’in siyasi ve toplumsal
gercekligiyle baglantilidir. Roman, karakterlerin ifadelerinden sinirlart belirli bir
toprak parcasina sahip olma arzusu ile ilgili alegorik gdndermeler barindirirken ayni
zamanda Baas rejiminin baskisi altinda ezilen halkin aska, genglerin bir birlerine olan

sevgisine kars1 takindiklari akil almaz tavirlarini ve bunlarin sonuglarini konu almistir.

72 Hasim Ahmedzade, Romana Kurdi it Nasname, gev. Fahriye Adsay (Istanbul: Avesta Yaynlari,
2011), 88.
73 Bextiyar EIi, Margi Taganay Duhem (Siileymaniye: Endise, 2014).
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"“Bununla birlikte savasin ve baskinin bir toplumda nelere mal oldugunu

aktarmaktadir. 7

2002 yilinda da Siileymaniye’de basilan, iizerinde ¢alistigimiz Hinara Dawi ya
Dinyayé (Dlinyanin Son Nar1) romanint yayimlamistir. Biiyiilii unsurlarin ¢okca yer
aldigr roman biiyiilii gercekcilik akimiyla yazilmis profesyonel bir eser olarak
degerlendirilmistir. Okurlar tarafindan c¢ok fazla ilgi goren roman bircok dile de
terciime edilmistir. Almanca, Rusca, Tiirk¢e, Arapca, Yunanca, Ingilizce, Farsca ve
Ispanyolca olmak iizere sekiz dile ¢evrilmistir. Okurlarin ¢okca ilgi gostermesiyle,
yazar bu romaniyla 2003 yilinda Gelawéj Edebiyat Festivali odiiliine layik

goriilmiistiir.”®

Eli’nin Sari Mosiqare Spiyekan (Beyaz Miizisyenler Sehri) romani ise 2005
yilinda yayimlanmistir. Bu romanda da yine 1980°li yillarda Saddam ydnetimi
zamaninda binlerce Kiirt’lin katledildigi, koylerin ve sehirlerin yakilip yikildig1 Enfal

operasyonunu zemine oturtarak tarihi bir gergekligi bizlere aktarmaktadir.”’

2007 yilinda yayimlanan Ghazalniis @ Baxakani Xeyal (Gazel ve Hayal
Bahgeleri) romaninda ise, savas sonrasinda ortaya ¢ikan bir grup burjuva kesiminin
davraniglarindan yola c¢ikarak siyasetin ve ekonominin toplum iizerindeki derin

etkilerini gozler 6niine sermektedir. 7

2009 yilinda yayimlanan Koski Balinda Xemginekan (Uzgiin Kuslar Koskii)
romani da diger romanlarinda oldugu gibi Irak yonetiminin Kiirtlere baslatmis oldugu
savasa ve Kiirtlerin kendi aralarindaki cekismelere dikkat ¢eker.” Roman giiclii
alegorik ve metaforik Ogeleriyle savastan dolay1 iilkesini terk eden insanlarin

yolculuklarini ve duygularini yine bu dgelerle giiglendirip bizlere aktarmaktadir. %

7% Hasim Ahmedzade, Ulus ve Roman Fars ve Kiirt Soylemi Uzerine Bir Calisma, gev. Azad Zana
Giindogan (Istanbul: Peri Yayinlari, 2004), 338.

75 Bextiyar EIi, Evara Perwaneyé, gev. Besam Mistefa (Istanbul: Avesta Yayinlari, ts.).

76.¢ > (30 Agustos 2011).

77 Bextiyar EIi, Sari Mosigare Spiyekan (Siileymaniye: Endise, 2005).

78 Bextiyar EIi, Ghazaliis it Baxakani Xeyal (Iran: Recai, 2014).

7 Bextiyar Eli, Qesra Balindeyén Xemgin, ¢ev. Besam Mistefa (Istanbul: Avesta Yayinlari, 2014).

80 Ahmedzade, Romana Kurdi it Nasname, 91-96.
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Bextiyar Eli’nin 2010 yilinda yayimlanan Cemsid Xani Mamim: Ke Hemise
Ba Legel Xoda Deybird (Amcam Cemsid Han: ki riizgar onu her zaman kendisiyle
gotiiriirdii) adli son romani, yine Baas rejimine ve onlarin Kiirt halkina yasattiklarina
bir elestiri mahiyeti tagimaktadir. Bunu da romanda, bagkahramani Baas rejimi
tarafindan tutuklanan ve bu hapis siiresince gordiigli iskencelerden dolay1 ¢ok
zayiflayan bir adamin hikayesini konu alarak yapmaktadir. Her riizgarda fakl yerlere
savrulan adamla, savasin bir toplumu olumsuz yonde ne kadar etkiledigini, yiprattigini
anlatmaktadir. Savruldugu her riizgar sonucunda biraz daha tiikendigini fark edip son
careyi kendi iilkesinden kagmak oldugunu diisiinerek Avrupa’ya go¢ etmesiyle de;
savastan dolay1 caresiz kalan binlerce insanin iilkesini terk etmek zorunda kaldigina

deginmektedir.®!

Latin Amerika’daki yazarlarin yaptig1 gibi Bextiyar Eli de romanlarinda
Kiirtlerin toplumsal olarak yasadig1 biitiin olumsuzluklar biiyiilii ger¢ekgi anlatimiyla
basarili bir sekilde aktarmaktadir. O donemlerde savasin toplumda yarattii
tahribatlarin farkli boyutlarini ve siyasi olaylarin hem toplum hem de insan psikolojisi
tizerinde biraktig1 izleri romanindaki her bir karaktere yiikledigi rolle okuyucusuna
estetik bir dille anlatmistir. Toplumun, baskilar sonucu yasadigi olumsuzlukari, goge
zorlanmasini, diismana verilen miicadele zaferle sonuclandi derken i¢ savasla kardesin
kardesi o6ldiirdiigiinii ve bu olaylarda bireyin i¢inde bulundugu psikolojik durumu

biiyiilii bir sekilde ve biiyiilii karakterlerle tarihe taniklik etmemize olanak saglamistir.

1.2.2. Bextiyar Eli’nin Edebi Anlayis1

Modern Kiirt Edebiyatinin en 6nemli isimlerinden biri olan Bextiyar Eli,
romanlarin1 yirminci yiizyilin ikinci yarisindan sonra hizla diinyaya yayilan bir akim
olan biiyiilii gergekgi tarzi kullanarak yazmaktadir. Kiirt roman yazarlari igerisinde son
donemlerde romanlar1 en ¢ok okunan yazar olarak bilinen Bextiyar Eli, edebiyat

cevresi tarafindan buyili gergekeilik akiminin da en 6nemli temsilcilerinden biri

81 Bextiyar EIi, Apé min Cemsid Xan ku hertim bé ew li ber xwe dibir, gev. Besam Mistefa (Istanbul:
Avesta Yayinlari, 2012).
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olarak kabul edilmektedir. Romanlariyla okur lizerinde biiyiik bir etki birakan Bextiyar
Eli Kiirt edebiyatinda &viilmeye deger bir yere sahiptir. Ozellikle 2002 yilinda
Stileymaniye’de basilan Hinara Dawi ya Dinyayé romaniyla Kiirt edebiyatinda ¢ok
hizl bir sekilde yer almis, biiyiilii gercekeilik akimiyla yazilmis profesyonel bir roman
olarak degerlendirilmistir. Diinyada bir¢cok dile terciime edilen bu roman, okurlar
tarafindan ¢ok fazla ilgi gérmiis ve roman, Almanca, Rusca, Tiirk¢e, Arapca, Yunanca,
Ingilizce, Farsca ve Ispanyolca olmak iizere sekiz dile ¢evrilmistir. Yazar yine ayni

romantyla 2003 yilinda Gelawéj Edebiyat Festivali ddiiliine layik goriilmiistiir.

Bextiyar Eli’nin eserlerinin icerigini inceledigimiz vakit Irak Kiirdistan’inin
gercekligine dikkatleri ¢ekip bu gercekligi gelenek, inang ve efsanevi hikayelerle
birlestirerek biiytilii bir anlatiyla bizlere sundugunu gorebilmekteyiz. Bextiyar Eli
romanlarinda dogal kanunlarin disina ¢ikan unsurlari kullanarak diinyadaki gercekligi
okuyucuyu sasirtmadan ustalikla aktarabilmektedir. Yani romanin gergekgei taraflarini
takdir eden okuyucu biiyiilii olaylara sasirmadan gercekligi kavrayabilmektedir.

Eli’nin eserlerini biiyiilii gercekeiligin tipik bir 6rnegi yapan da bu yoniidiir.

Latin Amerika halklar1 Ispanyollarin sdmiiriisiinden sonra kendi 6zlerine
donmek ve tekrar kendi kimliklerini kazanmak i¢in edebiyati bir arag¢ olarak
kullanmiglardir. Latin Amerikali yazarlar, edebiyatta somiirge Oncesi gelenekleri
kullanarak tizerlerindeki kiiltiirel asimilasyonun izlerini silmeye ¢alismislardir. Siyasi
gerilimlerle dolu, ¢cogunlugu yoksullukla miicadele eden, egitimsiz olan halk, mitlere
ve efsanelere inanarak yasama tutunmaya calismislardir. Bu konuyla ilgili Semih
Giimiis: “Latin Amerika, Inkalarin ve yerli topluluklarin ugradigi soykirrmdan sonraki
yiizyillar boyunca Oylesine karmasik, gerilimli, ¢atismali bir hayatin sertligi i¢inde
kaldi1 ki ¢ogu, diinyanin bagka bolgelerinde rastlanmasi1 imkansiz bir hayati dogal hayat

gibi siirdiirdii ve bilyiilii gercekgiligin kaynagi bu oldu” ifadelerini kullanmistir.®?

Bauman’in iddia ettigi gibi miiphemlik modernligin en 6nemli 6zelligiyse, bu
miiphemlik 19. yiizyilin ilk on yillarindan beri modernligin ve modernlestirmenin
daimi bir baski yarattigi Ortadogu’da yaratmigtir. Bu baglamda, ¢evresel konumundan

dolay1 Kiirdistan Bolgesinde daha da belirgin hale gelen bu baski, biiyiilii gergekeilige

82 Semih Giimiis, Edebiyat ve Yeni Zamanlarin Kiiltiirii (Istanbul: Can Yayimlari, 2013), 207-208.
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dayanan eserler, modernligin bahtsiz bilincini ele vermeye yarayabilir hale
gelmislerdir. Bextiyar Eli’nin eserlerindeki trajik olaylar Kiirt halkinin 6zelinde, ayni

zamanda iigiincii diinya iilkelerinde yasanan benzer gerceklikleri de kapsamaktadir.®?

Latin Amerika halklarin yasadiklarinin, tarihi ve siyasi agidan Kiirt halkinin
yasadiklarina yakin oldugunu sdyleyebiliriz. Irak’in kuzeyinde bulunan Kiirdistan
Bolgesel Yonetimi uzun yillar Irak yonetiminin zulmiine ugramus, dili, tarihi, kiilttirti
kisacas1 bir milleti millet yapan her seyiyle yok edilmek istenmistir. Kimyasal
silahlarin dahi kullanildig1 ¢ok agir bir savag donemi geg¢irmis ve binlerce insanin
6liimiine ve bir o kadar insanin da iilkesinden kagmasina sebep olan diktator yonetim,
verilen miicadelelerden sonra yikilmis ve sonrasinda Kiirtler federal yonetime

gecmislerdir.

Gengligi Kiirdistan Bolgesindeki savaslara denk gelen Bextiyar Eli halkinin
yasamis oldugu biitiin acilara ve sikintilara bire bir sahitlik etmistir. Toplumun bu ac1
tarihi ve siyasi ger¢ekligini edebiyatla anlatmak, aktarmak Latin Amerikali yazarlarda
oldugu gibi Bextiyar Eli i¢in de kac¢inilmaz olmustur. Avrupa’da dogup Latin
Amerika’da geliserek diinyaya yayilan biytli gercekeilik, Kiirt bir yazarin eserleri
igerisinde, Kiirtlerin toplumsal ve siyasi durumunu ve bu toplu kosullar i¢inde yasayan
insanlarin tarihini betimleyen bir yontem haline gelmistir. Bu nedenle Bextiyar Eli’nin
eserleri de Gabriel Garcia Marquez, Salman Rushdi, Derek Walcott, Toni Morrison,
Taher ben Jelloun’nun edebi eserleri gibi biiyiilii gercek¢i romanlar olarak
degerlendirilir.* Bu edebi tarzin uluslararas1 yonii hakkinda Cowan sdyle der: “biiyiilii
gercekeiligin uluslararasi tislubu, Ngugi wa Th’iongo, Abdelkebir Khatibi, Ben Okri
ve Salman Rushdi gibi modernlesme yolundaki milletler hakkinda yazan romancilarin

eserlerine damga vurmustur.®

Bextiyar Eli’nin eserlerinde, ¢ok sayida fakli meseleler ele alinir; karakterlerin
bire bir zihinsel ya da kiiltiirel kapasitesiyle ortiismese de, yapmis oldugu ontolojik
eklemeler, biiyiilii gergek¢i metinlerin en belirgin 6zelliklerindendir. Bunlarin islevi

gercekligi incelemektir. Faris ve Zamora sOyle der: Biiyiilii gercek¢i metinlerde

8 Ahmedzade, Romana Kurdi it Nasname, 108-109.
8¢ Ahmedzade, Romana Kurdi it Nasname, 107.
85 Aktaran: Ahmedzade, Romana Kurdi it Nasname, 107.
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“ontolojik tedirginlikler, siyasi ve kiiltiirel aksamalarin davasina hizmet ederler: Biiyl
stk sik, okurdan kararlagtirilmis nedensellikleri, 6zdeklikleri ve giidiilenmeleri

titizlikle ele alinmasin1 talep eden kiiltiirel bir diizeltici olarak degerlendirilir.”¢

Bextiyar Eli’nin romanlarina baktigimiz zaman onun i¢ diinyasina hakim olan
seyin yasanan gerceklikler oldugunu gorebilmekteyiz. Eli’nin eserlerinde gergekle
dogatistiiniin dengesi goz oniinde bulunduruldugunda bu ¢ok daha bariz bir sekilde
anlasilmaktadir. Kiirt edebiyati i¢in yeni bir tarz olan biiyiilii gercekeiligi basaril bir
sekilde kullanan yazar, roman kahramanlarini bir taraftan kiiltiirel kodlarla
konustururken diger taraftan da kendi kokenlerinden ¢ok uzak felsefi diisiincelere
sahip olmalarina miisaade edebilmistir. Eserleri dikkatli bir bigimde incelendiginde,
gercekle kurgunun, siradanla olaganiistiiniin  bir arada oldugu ve bunlar
ziyadelestirmeye katkida bulunanin tam da biiyiili unsurlar oldugu agikca
goriilmektedir. Eli, gergekle biiyliyli maharetli bir sekilde karistirarak, okuyucularini
inanilmaz olaylara ve bununla birlikte Kiirt toplumunun gergekligine asina kilmaya
meylettirir. Kiirtlerin yasadigi cografyay1 inceledigimiz vakit, Kiirt toplumunun yakin
tarthinin biiyiik celigkilerle dolu oldugunu gorebilmekteyiz, iste Bextiyar EIli
romanlarinda tasvir ettigi imkéansiz olaylar Lodge’un belirttigi noktaya tekabiil
etmektedir: “Imkansiz olay, modern tarihin asir1 geliskilerine dair bir gesit

metafordur.’’

Kiirt toplumunun yakin tarihinde yasanan olaylara taniklik eden biri olarak
Bextiyar Eli, edebi iislubu igerisinde biiyiilii gercekeiligi kullanmak icin saglam
sebeplere sahiptir. Lodge’a gore, Marquez, Gunter Grass, Salman Rushdi ve Milan
Kundera biiyiilii gercekeiligi kullanan romancilardir “clinkii onlar biiyiik tarihi
kivranmalardan geg¢mislerdir ve elim kisisel sarsintilar1 dyle giicliidiir ki, bunlar

duyarliliktan uzak gergekgi bir sdylemle temsil edemeyecekleri hissine sahiptirler.”®

Biiyiilii gergekeiligin en biiyiik yaraticilarindan biri olan Marquez, Yiizyillik
Yalnmizlik romaninda Kolombiya’daki i¢ savasi, toplumun despot yonetime karsi

ayaklanmasin1 ve ezilen halkin sorunlarmi fantastik bir dille aktardigini

8 Aktaran: Blau ve Digerleri, Kiirt Edebiyati, 97-98.
87 Aktaran: Blau ve Digerleri, Kiirt Edebiyat:.,85
8 Aktaran: Blau ve Digerleri, Kiirt Edebiyati, 98-99.
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gorebilmekteyiz. Geleneksel gergekligin simirlar1 igerisinde anlatilmayan Latin
Amerika gergegi, gergekiistii Oykiilerle i¢ ige, diigsel bir anlat1 diinyasi1 iginde kendini

bulmustur Marquez’in diinyasinda.

“Aslinda savag patlayali ii¢ ay olmustu. Biitiin iilkede sikiyonetim ilan edilmisti (...) Aksam
altidan sonra sokaga c¢ikma yasagi kondu. Bir 6ncekinden ¢ok daha titiz bir arastirma yapildi, biitiin
evler didik didik arand1 ve tarim aletlerine bile el konuldu (...) Isgalden iki hafta sonra Aureliano,
Gerineldo Marquez’in evine gitti ve o her zamanki az konusur tavriyla bir fincan sade kahve istedi. Ikisi

mutfakta yalniz kaldiklart zaman Aureliano, sesinde o giine dek alisilmamis otoriter bir tonla konustu.

‘Cocuklar1 hazirla’ dedi. ‘Savasa gidiyoruz.” Gerineldo Marquez, kulaklarina inanamadi.”®°

Marquez’in yani sira Salman Riisdi’nin Geceyarisi Cocuklar: kitabinda
Hindistan’in bagimsizlig1 sirasinda yasanan siyasi ve toplumsal sorunlar1 biiyiilii
gercekei tarzi kullanarak anlatmistir. Tarihi referanslarla o donemin siyasetini ilging

ozelliklere sahip bir cocugun dilinden aktarmaktadir.

“(...) Kisa siireligine Kongre Partisi icin calisan birinin zihnini isgal ettim. Bir koy
ogretmenine gelecek se¢im kampanyasinda agirligini Gandhi ve Nehru’dan yana koymast igin riigvet

veriyordum; ayni zamanda Komiinistlere oy atmaya karar vermis Keralali bir koyliiniin de

diisiincelerine girdim (...)”*°

Ayni seyin Kiirdistan gercekliginde Bextiyar Eli’nin yazim diinyasina etki
ettigini, hikayelerini kendi toplumsal gercekligi lizerinden kurguladigimi ve bunlari
diissel anlat1 yoluyla okuyuculara aktardigini romanlarinda gérebiliriz. Ozellikle
biiyiilii ger¢ekeiligin yogun bir sekilde kendini hissettirdigi Hinara Dawi ya Dinyayé
romaninda yazar, hayal ile gercegin, toplumsal gelenegin, inancin ve sira dist
hayallerin bilesimiyle siradan olan1 mucizevi, mucizevi olani ise siradan aktarimiyla

bu teknigi ne kadar ustaca kullandigin1 géstermektedir.

Biiyiilii ger¢ekei tarzda yazan modern Kiirt edebiyatinin 6nemli isimlerinden
biri olan Bextiyar Eli’nin ¢evresindeki bircok yazar ve bir¢ok elestirmen onu diinya
standartlarinda bir yazar olarak goriirken, bazi edebiyat elestirmeni de onun tislubunu
ve yazarligini elestirerek begenmemektedir. Roman yazari ve elestirmen Sérzad Hesen

bir roportajinda; Bextiyar Eli’nin romanlar1 edebiyat diinyasinda en ¢ok begenilen ve

%9 Gabriel Garcia Méarquez - Segkin Selvi, Yiizyillik yalnizlik (Istanbul: Can Yayinlar, 2019), 117-118.
%0 Rushdie, Geceyarisi Cocuklari, 269.
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kabul gbren elli romanin arasinda yerini alabilir, diyerek onu diinya standartlarinda bir

yazar oldugu diisiincesini belirtmistir.”!

Bextiyar Eli yazdig1 romanlari ile bugiine kadar iki tane edebiyat ddiiliine layik
goriilmiistiir. Daha once de belirttigimiz gibi birincisini, Hinara Dawi ya Dinyayé
romanityla Siileymaniye’de 2003 yilinda Gelawéj Edebiyat Festivali Odiilii olarak
almis, Ikincisini ise Almanya’da 2017 yilinda Nelly Sachs’e Odiilii olarak almistir.
1996 yilindan beri Almanya’da yasayan Bextiyar Eli’ye Almanlar bu 6diilii verirken

‘Kiirdistan’nin anlat1 sihirbaz1’ olarak adlandirmislardir. %2

Bextiyar Eli, Nelly-Sachs’e 6diilii sirasinda genel olarak yazi tarzini, islubunu,
edebiyat anlayisin1 ve kendisini yazmaya iten sebepleri anlatan bir konusma yapmustir.
Bu konusmasinda Bextiyar Eli hem savasta hem de biiytik talihsizlikler yasamis olan
ve hala da yasayan insanlar i¢in yazdigini, bu durumda olan insanlara yalanci umutlar
vadetmek yerine, yazilar1 yoluyla diinyaya baska bir pencereden bakabilmeleri i¢in
caba sarf ettigini dile getirmistir. Bununla birlikte Eli, her yazarin kendine gore yazma
nedenin oldugunu, her yazarin farkli yaklagimlari ve yorumlar1 oldugunu savunmustur.
Kendisini yazmaya iten en 6nemli unsurun ise, i¢indeki sinirsiz saskinlik duygusu
oldugunu aktarmis, bu i¢indeki saskinligin, insanlara bakarken onlardaki yapabilme
giicli, iradeleri ve zekalarini kullanabilme gli¢lerinin karsisinda duyulan, hissedilen bir
duygu oldugunu ve bugiine kadar da bu saskinlik ve gizemle yasadiginin altini
¢izmistir. Romanlarinin esin kaynaginin igindeki saskinlik oldugunu belirten Eli, bir

yazarin bu saskinligin yaninda ayaklarinin da yere basmasi gerektigini savunmustur.
93

Bextiyar Eli roman karakterlerini olustururken okuyucunun i¢ diinyasina
dokunabilecek kisiler yaratmaktadir. Ona gore bir insan ne kadar zalim, kindar,
korkak, saldirgan ve inat¢1 olursa olsun nihayetinde insandir ve i¢inde giizellige dair
mutlaka bir seyler barindirmaktadir. Bu nedenle Onemli olan o insanin
derinliklerindeki seyleri gorebilmek, i¢ diinyasinda olup bitenlere saskinlikla

bakabilmektir. Bu saskinlik ve hayretle bakis sayesinde hangi karakterde olursa olsun,

°l Ahmedzade, Romana Kurdi it Nasname, 89.
92 Sirwan Rehim, “Axaftina Bextiyar Eli ya ji bo Wergirtina Xelata Nelly-Sachsé”, Kund 1 (2018), 6.
93 Rehim, “Axaftina Bextiyar Eli”.6-7

30



o insanda mutlaka hayata dair bir seyler olabilecegine inanmaktadir. Yaratic1 bir fikir

ve bakis acisiyla yola ¢ikan Eli yazilarini bu cergeve de sekillendirmektedir. **

Bextiyar Eli’nin dogup biiyiidiigii cografyada da siirekli savas ve felaketler
yasandig1 icin yazilarinda kin, zuliim ve zorbaliklarin niganelerine rahatlikla
rastlanabilmektedir. Hi¢cbir zaman yalandan bir umut yaratmak i¢in ya da sadece
yasamin giizelliklerini 6n plana ¢ikarmak i¢in yazmadigini ve bunun yanlis bir sey
oldugunu da ifade etmektedir. Toplumda yasanan olaylari realitenin disina ¢ikmadan
biiyiilii karakter ve yasantilarla anlatmaktadir bu nedenle yazar kahramanlarim

secerken onlarin hem gercek hem de biiyiilii unsurlar tasimasina dikkat etmektedir. *°

Biiytili gergekei tarzda yazilan romanlarda gercek diinya ile hayal diinyasi i¢
ice gecer. Bu konuyla ilgili Erickson; “ger¢ekle hayal diinyas: her sartta tamamen esit
ve kol kola yer almaktadir” ifadesini kullanmistir.’® Bextiyar Eli de eserlerinin
kurgusunda hayal ve fantaziyi malzeme olarak kullanmakta ve bunun i¢in de
kadinlarin giizelliklerini, erkekleri ve cocuklart anlatabilmek, onlarin hikayelerini,
hatiralarini, kisacas1 gercek diinyada olanlari aktarabilmek igin biiyiilii anlatiy

kullandigin1 dile getirmektedir. 7

Bextiyar Eli’nin romanlarini ilk defa okuyan biri, Kiirt roman geleneginin
barindirdig1 dogalligin yaninda, biiyiilii bir atmosfer, hayali bir diinya, ¢ok yonlii
karakterler ve sira dig1 bir tarzla karst karsiya kaldigini gorebilmektedir. Biiyiili
gercekei edebiyatin Latin Amerika 6rneginde oldugu gibi, insanlarin esit olmadigi
toplumlarda yesermis ve geliserek diinyaya yayilmistir. Bu baglamda biiyiilii gercekei
edebiyat, tarz olarak Avrupa edebiyatindan her yoniiyle ayrilmaktadir. Diinyada
Marquez, Carpentier, Rushdi ve Allende gibi biiyiili gerceke¢i akimi temsil eden
yazarlarin da eserlerinde, Ozellikle Latin Amerika’da kendi toplumlarinin siyasi
sikintilarini, kolonyalizimle miicadelelerini ve tarihi gercekliklerini ele almaktadirlar.
Bextiyar Eli de Latin Amerikali biiyiilii gercek¢i yazarlarin yaptigi gibi kendi

folklorundan esinlenerek romanlarinin kurgularini olusturmakta ve Kiirt halkinin

%4 Rehim, “Axaftina Bextiyar EIi”, 7.

%5 Rehim, “Axaftina Bextiyar EIi”, 7.

% Aktaran: Hiwa Weysi ve Digerleri, “Realizma Efstini di Romana Hinara Dawi ya Dinyayé ya Bextiyar
Eli de”, ¢ev. Eyyup Subasi, Zarema Dergisi 13 (2018), 116.

97 Rehim, “Axaftina Bextiyar Eli”.6-7
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sOmiirgelestirilmesini, ezilen bir halk oldugunu kendi eserlerinde basarili bir sekilde
yeniden yaratarak aktarmaktadir. Sunu diyebiliriz ki; Bextiyar Eli romanlarinda siirsel

bir dil kullanarak estetik bir bicimde hem Kiirt toplumunun rontgenini ¢gekmekte hem

de Kiirt tarihini anlatmaktadir.
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IKINCI BOLUM
BEXTIiYAR ELI’NiN HINARA DAWI YA DINYAYE
(DUNYANIN SON NARI) ROMANINDA BUYULU
GERCEKCILIK

Calismamizin birinci boliimiinde, biiytili gercekeilik, biiyiilii gergekeiligin
tanimlari, tarthsel siireci, biiyiilii gerceke¢iligin 6zellikleri ve biiyiilii ger¢ekeiligin
diinyadaki temsilcileri ile Bextiyar Eli’nin hayati, esreleri ve edebi anlayigini ele
aldik. Bu boliimiinde de Kiirt edebiyati icerisinde biiyiilii gercekeilik akimindan
etkilenen ve romanlarinda bu akimi kullanan, Bextiyar Eli’nin Hinara Dawi ya

Dinyayé romanindaki biiyiilii unsurlar1 inceleyecegiz.

2.1. Hinara Dawi ya Dinyayé Romamndaki Karakterler ve Ozellikleri

Romanin olay orgiisii ve romandaki biiyiilii gergekeilik unsurlarinin daha
anlasilir olmasi agisindan romandaki karkaterleri gergekei ve biiyiilii karakterler olarak
gruplandirabiliriz. Eli, karakterlerlerinin biiylik ¢ogunlugunu gercek diinyaya ait,
giinliik yasantimizda karsilasabilecegimiz kisiliklerden olustururken ayni zamanda
hayali diinyadan ve olaganiistii Ozelliklere sahip, disavurumcu imgelerle
tanimlanabilen sahsiyetlere de yer vermektedir. Gergekei kisilikler i¢in, Muzeferé
Subhdem, Yaqibé Sinewber, Seryaslar, fkramé Kéw, Ademé Mercan, Silémané
Mezin, Seyidé Mijde Sems, Jinoyé Mexmeli gibi isimleri sayabiliriz. Mihemedé
Dilstise, Lavlavka Spi, Saderyaya Spi, Nedimé Sehzade gibi isimler de biiyiilii

karakterler olarak oniimiize ¢ikmaktadirlar.

Muzeferé Subhdem: Romanin hikayesi, Muzafer karakterinin agziyla
anlatilmakta ve olaylar onun yasadiklariyla gelisip sekillenmektedir. Muzeferé
Subhdem romanda Kiirt halkinin Baas rejimine baskaldirdigi dénemde devrimci
genclerle birlikte miicadeleye katilmis bir kahraman olarak tanitilmaktadir. Baas
askerlerinin baskini esnasinda yakalanip yirmi bir yil ¢6ldeki bir zindanda tutulan

Muzefer bu siire boyunca ¢6ldeki kumlarla konusup kumlarin sesini dinler. Zindana
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atilmadan 6nce Muzefer’in Seryas adinda bir erkek ¢ocugu olur ve dogum esnasinda
esini kaybettigi i¢cin de oglunu, yakalanmamasi ugruna kendini feda ettigi en yakin
arkadas, lideri Yaqibé Sinewber’e emanet eder. Colde gecirdigi yirmi bir y1l boyunca
hep oglunun hayalini kurarak hayata tutunmaya c¢alisan Muzafer, yirmi bir yilin
sonunda serbest birakildiginda kendisini hayata baglayan tek umut kaynagi olan
Seryas’1 aramaya koyulur. Muzefer kendi oglunu ararken ayni zamanda savasta ailesiz
kalan, olumsuz kosullarda yasam miicadelesi veren biitiin ¢ocuklarin sesini de temsil

eder.

Yaqiibé Sinewber: Muzefer Subhdem’in ¢cocukluktan beri en iyi arkadas1 ve
savag sirasinda i¢inde bulundugu grubun da lideridir. Yaqibé Sinewber ¢ocukluktan
beri ilging bir 6zellige sahiptir. Bu 6zellik; yalan konustugu vakit agaglardaki dallarin
sallanmasi, tepesinde kuslarin Otiismesi ve yagmurun yagmasidir. Yaqlb, savas
sirasinda askeri karargaha yakin koylerdeki bazi kadinlarla birlikte olmay1 zevk haline
getirir. Bu zevki sonucunda bir kadindan ikiz erkek ¢ocuklari olur ve kadin dogum
sirasinda oliir. Yaqtibé Sinewber lider olarak bulundugu konumundan dolayi itibarinin
sarsilmamasi ic¢in bu olay1 herkesten gizler ve Muzefer’in oglu Seryas’1 ve kendi
ogullarint Seyidé Mijde Sems’e teslim eder. Baas rejimine karsi1 zafer kazanildiktan
sonra siyasi partiler icerisinde daha {ist mevkilere gelen Yaqub i¢ savasta da rol alir ve
bir¢ok siyasi ve zengin kisiler gibi kendilerini daha iyi koruyabilmeleri i¢in sehirden
ve herkesten uzak bir kosk yaptirir. Muzeferé Subhdem’i de yine kendi konumunu ve
zenginligini kullanarak zindandan ¢ikartir bu koske getirir ve ona, disarida her seyin
cok kotli oldugunu, kardeslerin bile birbirlerini katlettigi bu donemde o ¢ocuklar

aramanin dogru olmadigini bu nedenle de kendisiyle bu koskte kalmasini soyler.

Birinci Seryasé Subhdem: Kdoyleri bombalandiktan sonra yersiz yurtsuz ve
kimsesiz kalan ¢ocuklardan sadece biridir Seryas. On yagina kadar yetimhanede kalan
Seryas sonrasinda kampta yasayan yaslt bir ¢iftin yanina yerlesir. Bu siiregte bircok
iste cirak olarak calisir ve sonunda kendisine pazarda sebze satmak icin bir ele arabasi
alir. Biiyiik bir meydana kurulan pazarda Seryas gibi kimsesiz bir¢cok geng¢ ve ¢ocuk
bulunmaktadir. Seryas karakter olarak giiler yiizlii, cana yakin, ¢aliskan ve fedakar bir
kisilige sahiptir. Her zaman biiyiik bir insan olma hayali kuran Seryas, pazarda

haksizliga ugrayan ¢cocuklari korur, arkadaslari i¢in elinden geleni yapar ve bir yonetici

34



gibi davranir. Bundan dolayi ¢evresi tarafindan hem ¢ok sevilen hem de saygi duyulan
bir kisi olur. Pazarda aktifligi ve soziinlin gegmesi 6zelliginden 6tiirti arkadaslar1 ona

“Marsal” adin verirler.

ikinci Seryasé Subhdem: ikinci Seryas, kdyde yasayan, kendi halkina ihanet
eden, “cas” diye nitelendirilen bir ailenin yaninda c¢ocuklugunu gecirir. Savasta
yaninda kaldig1 aileyi kaybedince yine diigmana hizmet eden savas¢i gruplarla kalir.
Gozlerini savasta acan Ikinci Seryas karakter olarak savasci, cesaretli ayn1 zamanda
hep kotii sartlarda yasayip savas esnasinda kotii seylere sahitlik ettigi i¢in hayata kars:
hi¢cbir umudu kalmamis, karamsar bir kisilige sahipitir. Bir siire diisman igin ¢alisan
gruplarla kaldiktan sonra saf degistirip “pesmerge” tarafina gecer ve burada savasmaya
devam eder. Kiirt halkinin Baas rejimine kars1 savasi zaferle sonu¢landiktan sonra
siyasi liderlerin ¢ikarlar1 nedeniyle i¢ savas baslar. Ikinci Seryas, hikdyede i¢ savasi
iliklerine kadar yasan ve her seyin farkinda olmasina ragmen savasmaktan baska
hayatta yapabilecegi bir seyin olmadigina inanarak hep on saflarda savasan bir
karakterdir. I¢ savasin ¢irkin yiiziinii, siyasilerin kendi ¢ikarlar1 i¢in masum gengleri
nasil harcadigin1 ve kardesleri kars1 karsiya getirerek birbirlerine nasil kirdirdiklarini

yasayarak anlatan merkezi karakterlerden biridir.

Uciincii Seryasé Subhdem: Uciincii Seryas da diger Seryaslarla birlikte Trak
Kiirdistan’inda savas doneminde c¢ocuklarin yasadigi durumu farkli acgilardan
aktarabilmek igin secilmis karakterlerdendir. Ugiincii Seryas yasadign kdyiin
bombalanmasi sonucu yaralanir ve yiizli, agz1 dahil bedeninin biiyiik bir kismi
bombadan yanar. Savasta yanan ¢ocuklarin kaldig1 bir bakimevine getirilir ve orda
yasamaya devam eder. Yiizii yandig1 i¢in konugamayan Seryas bedeniyle ve kaldig:

ortamla o donemde yasanan olumsuzluklari ¢ok iyi yansitan bir kisiliktir.

fkramé Kéw: Savastan, insanlarin ac¢gozliliigiinden ve vahsiliginden bikmig
iist diizey bir askerdir. Hem Yaqlibé Sinewber’in arkadasi hem de biiyiilii bir karakter
olan Mihemedé Dilslise’nin babasi Silémané Mezin’in glivendigi adamlarindan biridir.
fkramé Kéw, Muzeferé Subhdem’i koskten ¢ikmasina yardim eder ve sonrasinda da
Muzefer’in oglunu aramasi konusunda her zaman yaninda olur, disart ¢iktiktiktan

sonra ona yol gosterir ve tehlikelerden korumaya calisir. Bunlarla birlikte Tkramé Keéw,
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biyiilii kisiliklerle gercek kisilikler arasinda iletisimi saglayan araci roliinde bir

karakterdir.

Silémané Mezin: Biiyiilii karakterlerden biri olan Mihemedé Dilslise nin
babas1 olan Silémané Mezin hatir1 sayilir siyasi bir kimlige sahiptir. Romanda, yapmak
istedigi seyleri siyasi baglantilariyla kolaylikla yaptirabilen, zengin ve aristokrat

kesimin temsilcisi roliindedir.

Seyidé Mijde Sems: Yaq(bé Sinewber’in kendi ogullarim1 ve Muzeferé
Subhdem’in oglunu giivenerek teslim ettigi kisidir. Bu karakter Seryaslarin sirrini
bilen, onlar1 Yaqibé Sinewber’in tembih etmesi iizerine memleketin ayri ayri
koylerinde yasayan ailelere teslim eden ve onlarin hayatlarini takipte olan tek insandir.
Muzeferé Subhdem Seryaslar’t aramaya koyuldugunda ii¢ tane Seryasé Subhdem’in
oldugunu 6grenince isin aslin1 6grenmek i¢in bu karakterin yanina gider ve Seryaslarin

geemisteki hikayelerini ondan dinler.

Jinoyé Mexmeli ve Ademé Mercan: Birinci Seryas’in en yakin arkadaglaridir.

Pazarda her zaman birlikte oldugu, geceleri birlikte ¢ay icip sohbet ettigi kisilerdir.

Mihemedé Dilsiise: Romandaki biiyiilii karakterler icerisinde en romantik
kisiliktir. Mihemed, camdan bir kalbe sahip oldugu i¢in ¢ok hassas ve kirilgan bir
yapiya sahiptir. Hayatta her seyin seffaf olmasini istedigi i¢in babasindan kendisine
camdan bir ev yaptirmasini ister. Aynt zamanda Mihemed, gizli sakli seylerden
hoslanmadig1 icin gizemli olaylarin pesine diiser ve onlari, sahip oldugu biiyiili
anahtarlarla agiga ¢ikarmaya c¢alisir. Romandaki bir¢ok olaganiistii olayda karsimiza
cikan Mihemed karakteri, her surrin kapisini agmaya giicii yeten anahtarlar1 askin

kapisisint agamayinca kalbi yaralanir, kirilir ve biiyiilii bir sekilde Sliir.

Nedimé Sahzade: Kdylerin bombalanmasi sirasinda sinirlara ve daglara kagan
cocuklardan biri de Nedimé Sahzade’dir. Insanlarin kacistig1 gecede Birinci Seryas ve
Mihemedé Dilsiise’nin tanigsmasina ve arkadas olmasina vesile olan Nedim, ayni
zamanda romana adin1 veren ‘diinyanin son nar’ agacinin da sahibidir. Nedim
dogustan gozleri gormeyen bir ¢ocuktur, babast onun gérmesi i¢in bir¢ok ilag¢ bulup

denese de fayda etmez ve son olarak biiyiilii olduguna inandig1 bir nar agaci diker.
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Babas1 6lmeden once Nedim’e agag bliyiidiikten sonra mutlaka o nar agacinin altinda
uzanip hayal kurmasini ve boylece gozlerinin gorebilecegini sdyler. Dagin zirvesinde
bulunan nar agaci, her ne kadar gozlerini agmasa da Nedim’in, orada huzur
buldugundan, smirsiz hayallere dalabildiginden bu agaci miibarek bir aga¢ olarak
goriir. Nedim ve arkadaslar (Birinci Seryas, Mihemedé Dilstise ve Ikinci Seryas)
diinyanin sikintilarindan bir nebze uzaklasabilmek icin sik sik o, gokyiiziiyle bitisik
dagin zirvesine ¢ikar nar agacinin altinda alem degistirmis hissiyle oradaki sakinligin

ve huzurun tadini ¢ikarirlar.

Lavlavka Spi ve Saderyaya Spi: Romandaki dikkat ¢eken diger biiyiili
karakterler de Xwiskén Spi (Beyaz Kiz Kardesler)’dir. Lavlavka Spi ve Saderyaya Spi
adindaki bu kiz kardesler, beyazdan bagka renk elbise giyinmemeye, birbirlerinden
bagimsiz sarki sdylememeye, saclarini 6lene kadar hi¢ kesmemeye ve sonsuza kadar
hi¢ evlenmemeye dair kendi aralarinda bir anlasma yaparlar ve bu anlagsmay1 bir nar
agacinin kokiine saklarlar. Bu 6zelliklerinin disinda bu kiz kardesler depremin olacagi
saati tahmin edebilme ve gelecekte Muzeferé Subhadem’in bagina gelecekleri

gorebilme yetenegine sahip olaganiistii karakterlerdir.

2.2. Diinyamin Son Narr’min Ozeti

1980’11 yillarn sonu ve 1990’1 yillarin basinda Irak yonetimi ve Kiirtler
arasindaki savasi ve toplumsal olaylar1 ele alan roman, baskahramanin anlatimiyla
okuyuculara aktarilmaktadir. Anlatici, denizde yolunu kaybetmis bir miilteci
gemisinde (muhtemelen bu gemi kagak yollarla yurtdisina insan gdétiiren bir gemi)
hayat hikayesini, kimler oldugu belli olmayan muhataplarina anlatmaktadir. Romanin
baskahramani olan Muzeferé Subhdem, Saddam yonetiminin Kiirtlere savas actig
donemlerde kendisi ve ¢ok yakin arkadasi Yaqlibé Sinewber’le ayn1 grupta diismanla
savagmaktadir. Bir giin Muzeferé Subhdem ile Yaqibé Sinewber’in kaldiklar1 ev
kusatilir. Yaqibé Sinewber grup lideri oldugu i¢cin Muzeferé Subhdem onun kagmasini
kendisinin ise diismani oyalayacagini soyler. Bu olayda Muzeferé Subhdem

Saddam’in askerleri tarafindan yakalanir ve ¢dlde bir zindana atilir. Yirmi bir yil
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boyunca ¢oldeki bu zindanda kalir, 1991 yilinda Kiirtlerin yonetime karsi
ayaklanmasindan sonra serbest birakilir ve Yaqibé Sinewber’in sehir merkezinden
cok uzak olan koskiine getirilir. Yaqibé Sinewber’e, Seryasé Subhdem’in (Muzeferé
Subhdem’in oglu) nerede oldugunu sorar ve yirmi bir yil boyunca onu gorebilme
umuduyla yasadigim1 sdyler. Yaqibé Sinewber, Muzeferé Subhdem’e oglunun
0ldiigiinii ve artik onu unutmasi gerektigini soyler. Muzeferé Subhdem, oglu 6lmiis
olsa bile onun nasil yasadiginin ve nasil 6ldiigiiniin hikayesini 6grenmek ister ve bu

hikayenin pesine diigmek i¢in Yaqiibé Sinewber’in koskiinden ayrilir.

Tutuklanmasindan birkag¢ giin 6nce Seryas adinda bir erkek cocugu olmustur
Muzeferé Subhdem’in. Tutuklanma giliniinde Yaqibé Sinewber’e, karisi dogum
esnasinda 6ldiigli i¢in ogluna sahip ¢ikmasini ve ona iyi bakmasini sdylemistir. Bu
olaydan bir ay sonra da Yaqlibé Sinewber’in savas esnasinda cephelere yakin kdydeki
bir kadindan ikiz erkek ¢ocuklari dogar. Bu ¢ocuklarin da annesi dogum sirasinda
olmiis ve c¢ocuklar Yaqibé Sinewber’in elinde kalmistir. Itibarmin sarsilmasi
korkusuyla kimseye bu ¢ocuklarin kendisinin oldugunu sdyleyememis ve sir olarak
kalmasini istemistir. Yaqibé Sinewber kendi ogullarini ve Muzefer Subhdem’in
oglunu da alarak ¢ok giivendigi adamlarindan birine, Seidé Celali Sems’e emanet
ederek onlara bakmasini onlar iyi ailelere yetistirmeleri i¢in vermesini ister. Bu
cocuklarin Devrim ¢ocuklari oldugunu ve bu sirr1 saklamasi gerektigini soyler.
Yaqibé Sinewber kendi ikizlerine de Seryas ismini verir ve aralarindaki baglantiy1
simgelemek i¢in her bir ¢ocuga hayatlar1 boyunca yanlarinda tasimalar1 gereken
camdan yapilmis ii¢ nar verir. Seidé Celall Sems bu ¢ocuklarin her birini memleketin
lic ayr1 yerindeki {i¢ fakli aileye verir ve narlarin her zaman c¢ocuklarla birlikte olmasi
gerektigini soyler. CoOliin ortasindaki zindanda kendi Seryas’ini bulma umuduyla
yasama tutunan Muzeferé Subhdem’in, ¢iktiginda {i¢ Seryasé Subhdem’i arama

serliveni baslamis olur.

Yirmi bir y1l sonra zindandan ¢ikan Muzeferé Subhdem kendi oglunu ararken
memlekette ii¢ Seryasé Subhdem oldugunu 6grenir. Bu tehlikeli ve girift arayis
sirasinda li¢ Seryas’in hayat hikayeleri de ortaya ¢ikmis olur. Birinci Seryas, ¢ocukken
insanlarin savas yiiziinden sinirlara kagtig1 ve koylerini terk ettigi donemde ailesini

kaybetmis ve kaldigi yerde kendisi gibi kimsesiz ¢ocuklarla hamallik yapmaya
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baslamistir. Hamalliktan sonra ise kii¢iik el arabalarinda seyyar saticilik yapan Birinci
Seryas, arkadaslar1 i¢cinde ¢ok sevilen ve kendisinden kiigiik satic1 ¢cocuklara kol kanat
geren babacan bir gen¢ olmustur. Hem babacan olmasit hem de arabaci ¢ocuklari
korudugu i¢in ¢evresi ona “Marsal” adin1 vermistir. Bu geng bir giin sokak saticilarinin
diizenledigi bir gosteri sirasinda polis tarafindan agilan ates sonucunda OSlmiistiir.
Ikinci Seryas, kiirtlerin “Cas” diye niteledikleri diisman igin ¢alisan, muhbirlik yapan
bir ailenin yaninda kalmig, ayaklanmadan sonra da Kiirt savas¢ilarinin safinda yer
almistir. Savasin her tiirlii cirkin yiiziine taniklik eden Ikinci Seryas i¢ savas esnasinda
siyasi partilerden biri tarafindan yakalanip hapse atilmistir. Ugiincii Seryas ise
cocukken evlerine diisen bir bomba sirasinda tiim viicudu yanmis ve ylizii taninmaz
hale gelmistir. O donemde biitiin yanmis cocuklarin kaldigi bir bakim evinde
kalmaktadir ve bir yardim 6rgiitii tarafindan tedavi edilmek i¢in kendisine, ingiltere’de

bir hastaneye gotiiriilme sozii verilmistir.

Muzeferé Subhdem bu arayis1 sonucunda Birinci Seryas’in 8ldiigiinii, Ikinci
Seryas’in hapiste oldugunu 6grenmis ve onlar1 bire bir gérememistir. Muzefer canh
olarak gorebilecegi Uciincii Seryas’1 kaldig1 bakim evinde ziyaret eder ve Ingiltere’ye
gitmeden Once birkag giin kendisiyle kalmasi i¢in bakim evinden izin alir. Bu birkag
giinliik birliktelikten sonra Seryas’1 tekrar bakim evine getirir ve Ingiltere’ye Seryas’in
yanina gidebilmek i¢in hazirliklara baslar. Kendisine Seryaslarin hikdyesini 6grenme
asamasinda ¢ok yardimci olan arkadasi Tkramé Kéw’le vedalasarak Yaqiibé
Sinewber’in kimseye anlatamadig1 sirrin bir parcasi olan Ugiincii Seryas’in yanina

gitmek i¢in yolunu kaybedecek olan gemiye biner.

Bu {i¢ Seryas’in sirrin1 merak eden ve pesine diisen bir diger karakter ise
Mihemedé Dilstise’dir. Savasta kdylerin ve kasabalarin bosaltildigi donemde kaybolan
Mihemed, Birinci Seryas’la karsilagir ve onunla ¢ok iyi arkadag olurlar. Mihemedé
Dilstise camdan bir kalbe sahip ve ¢ok nazenin bir yapis1 vardir. Bu biiyiilii kisilik
camdan bir evde oturur ve her seyin, biitiin sirlarin cam gibi seffaf olmasini ister. Bu
yilizden Seryaslarin sirrin1 ¢ozmek i¢in ¢abalar. Bu arkadasliga bir isim daha eklenir ki
romana ismini veren “diinyanin son nari”nin sahibi gozleri gérmeyen Nedimé
Sahzade’dir. Nedim’in babasi o kii¢likken kendisi i¢in bir dagin zirvesine bir nar agaci

dikmis ve buraya gelip bu agacin altinda uyudugu vakit hayallerinin ger¢eklesecegini,
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gozlerinin gorebilecegini sdylemistir. Birinci Seryas, Mihemedé Dilstise ve Nedimé
Sahzade arkadasliklar1 boyunca dinlenmek istedikleri her vakit, savastan, hayatin
biitiin zorluklarindan ve sikintilarindan uzakta gokyiiziiyle birlesik bu dagin zirvesine

¢ikip “dlinyanin son nar1” olan agacin altinda uzanip giizel hayallere dalmaktadirlar.

Mihemedé Dilstise Seryaslarin sirrini aragtirmak icin yola diistiigii bir gece
kendisi gibi biiyiilii olan Beyaz Kiz Kardeslerle karsilasir. Bu kiz kardeslerin adi
Lavlavka Spi ve Saderya Spi’dir, bunlar dliinceye kadar evlenmemeye, saglarini uzatip
hi¢bir zaman kesmemeye, her zaman birlikte sarki sdylemeye ve beyazdan bagka renk
elbise giyinmemeye kendi aralarinda s6z vermislerdir. Mihemed bu kiz kardeslerden
Lavlavka Spi’ye asik olur o gece. Evlenmeme karar1 aldiklar1 i¢in Mihemed’in askina
karsilik veremeyen Lavlavka Spi caresiz bir sekilde camdan kirilan kalbine bakar ve

daha fazla ask acisina dayanamayan Mihemed 6liir.”®

Hinara Dawi ya Dinyayé romaninin karakterleri toplumsal ve bireysel
kirilmalarin birer yansimalaridir ki biitiin ¢abalari, zamaninda yikilan umutlarina ve
hayallerine kavusma arzusu tasirlar. Muzefer’in Seryasina kavusma arzusu, Yaqib
Sinewber’in Muzefer’i, hayatin kétiiliikklerinden, kirli yiiziinden koruma c¢abasi,
Birinci Seryas’in satic1 arkadaslarini haksizliga kars1 savunma cabasi, Ikinci Seryas’in
savasta piyon olmak istememe ¢abasi, Mihemed Dilislise’nin agkina kavusma cabasi,
Beyaz Kiz Kardesler’in diinyanin kirlerinden uzak durma cabas igerisinde olduklari
goriilmektedir. Bextiyar Eli bu 6rneklerle bizlere hayatta her zaman bir ¢ikis yolu ve
umudun oldugunu gostermektedir. Ayni zamanda romana admi veren Nedimé
Sehzade’nin dagin tepesinde bulunan “diinyanin son nar1” da insanda, diinyadaki
biitlin koétiiliiklere, savaglara, kirilmalara ragmen yeniden dirilmenin ve hayata

tutunmanin bir sembolii olarak éniimiize ¢ikmaktadir. *°

Bextiyar Eli diger romanlarinda oldugu gibi bu romaninda da Kiirtlerin
toplumsal olarak yasadig: biitiin olumsuzluklar1 biiyiilii ger¢ekei anlatimiyla basarili
bir sekilde aktarmaktadir. Eli, romanindaki her bir karaktere yiikledigi rolle savasin ve

siyasi olaylarin hem toplum hem de insan psikolojisi lizerinde biraktig1 izleri

% Bextiyar Eli, Hinara Dawi ya Dinyayé, ¢ev. Besam Mistefa (Istanbul: Avesta Yayinlari, 2011).
% Weysi ve Digerleri, “Realizma Efsini”, 107.
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okuyucusuna etkileyici bir dille anlatmistir. Toplumun zoraki go¢iinii, savas sonrasi
yasanan yikimi, milli kimliklerini korumak i¢in vermis olduklar1 miicadelede zafer
kazanild1 derken i¢ savasla kardesin kardesi o6ldiirdiigiinii ve bu olaylarda bireyin
icinde bulundugu psikolojik durumu olaganiistii yasantilarla, biiyiilii karakterlerle ve
kullandig1 metaforlarla tarihe taniklik etmemize olanak saglamistir. Ayni zamanda Elj,
biiytilii ve siirsel anlatimiyla okurlarini1 derin bir hayali yolculuga davet ederek bu
yolculukta yeni seyleri kesfetmelerini ve elestirel bir bakis acist kazanmalarini

saglamaktadir.

2.3. Hinara Dawi ya Dinyayé Romaninda Biiyiilii Ger¢ek¢i Unsurlar

Biiyiilii 6gelerin kullanildig: tek akim biiyiilii gercekeilik degildir. Ama biiyiilii
gercekeiligi diger akimlardan ayiran en 6nemli 6zelliklerden biri de biiyiilii unsurlari
diger akimlardan farkli kullanmasidir. Bir onceki bolimiimiizde belirtigimiz gibi
fantastik ve gercekiistiicii akimlarda olay tamamen hayal iiriinliyken biiyiili
gergekeilikte sira dis1 olaylar, kisiler anlatilan hikayede gercekle birlesip okuyucuda
olaganlik hissini yaratmaktadir. Yani ger¢ek olmayan gercekten var olmaktadir biiytili
gercekei yapitlarda. Bu baglamda, ¢alismamizin bu boliimiinde biiyiilii gercekeilik
akimi ¢ercevesinde degerlendirilen Bextiyar Eli’nin Diinyanin Son Nar: romaninda

biiytili gercekei unsurlarin izlerini takip edip neler oldugunu belirtecegiz.

2.3.1. Gergekci Unsurlar

Biiyiilii gercekeiligin tanimini yaparken gercekle gercekiistiiniin harmanlanip
bu harmanlama sonucunda okuyucuya aktarildigini sdylemistik. Biiyiilii ger¢ekeiligi,
fantastikten ve gercekiistiiciiliikten farkli kilan en énemli 6zelliklerden bir tanesi de
budur. Yani bu anlati tarzinda gergege dikkat ¢ekmek ve var olan seyi anlatmaktir.

Gergekistiicii ve fantastik edebiyatta sadece hayali bir diinya kurgulanirken, biiyiili

41



gergekeilikte gercek hayatta var olan seyler iizerinden bir diinya biiyiilii bir sekilde

aktarilir.

Hinara Dawi ya Dinyayé romanini inceledigimiz vakit ger¢ek¢i unsurlari bariz
bir sekilde gorebilmekteyiz. Bu gergekliklerin basinda ise romanin hangi donemi
anlattig1 ve mekan olarak nereden bahsettigi gelmektedir. Okuyucu zamanin, Irak Baas
yonetimi dénemine, yerin de Irak Kiirdistan Bolgesi’ne ait oldugunu somut bir sekilde
tahmin edebilmektedir. Roman, Kiirt halkinin yillarca ¢ektigi acilar1 gbzler oniine
sermekte ve diktatdr Saddam yonetiminde bulunan Irak’in kuzeyinde yasayan Kiirtlere
yasatmis oldugu zulmii ve yaptig1 haksizliklar1 anlatmaktadir. O dénemlerde Kiirtlerin
ne kadar zor sartlarda yasam siirdiiglinii, ne kadar ¢ok insanin oldiiriildigiini ve
yerlerinden yurtlarindan edildigini tarihi referanslarla aktarmaktadir. Roman savas
zamaninda yiizlerce kdyliin, kasabanin tamamen yok edildigini ve bunun sonucunda

ailelerin kiigiik cocuklariyla sinirlara aktigini tarihi bir belgesel gibi sunmaktadir.

“Di wé seve de ku hemi bajar G gundén bakuré biyabané, derketin G ber bi ¢iyan ve reviyan 0

li ser sinoré welatén din kom ban, (...)” 1%

“O gece, ovada bulunan biitiin sehir ve koyler bosaldi. Kimileri daglara kimileri de diger

iilkelerin smirlarina dogru kosuyordu, (...)”'"!

“Di wan sevén bixof de dilé mirov, li ser hevré G dost G kesén wi 1€dide, di nav bi sedan hezar

ruhberan de ku bi ¢iya @ erd (i nisivan de digin i barané li wan dida (...)”'*

“Her birinin kendi yakinlari i¢in endise duyduklari yiiz binlerce insanin, daglarda ve bayirlarda

yuriidiigii o yagmurlu ve korkung gecede...”

Roman, bu tarihi gercekligi merkeze koyarak hikayeyi sekillendirmekte ve bu
ana konuyla, hedefledigi mesaji vermek istemektedir. Romani sekillendiren bu

gerceklik hikaye boyunca da devam etmektedir.

Bununla birlikte romandaki ikinci c¢ok giiclii gercekci unsur da yazarin
hikayedeki kisiler, yerler ve zamanlar hakkinda detayli agiklamalar yapmasidir.

Romanin bagkahramani olan Muzeferé Subhdem, kendisini kaldig1r koskten disari

100 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 121.
101 By ve bundan sonraki pasajlarin gevirileri sahsima aittir.
102 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 122.
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cikmasina yardim eden, sonraki siirecte de yakin arkadaslik kuracagi Tkramé Keéw ile

ilk karsilasmalarinda onun fiziki 6zelliklerini detayl1 bir sekilde anlatir.!®

“(...) Rayé wi spi G mezin bl. Rih G simbelén xwe bi séweyeké kurr kiriblin ku sopa miiyeki
li ser riyé winebu. Birhén wi res, tenik G zirav blin. Lévén wi ji stdr G tije xwin blin. Lase wi bi awayeki

girs bl ku karibli min wek du parge hesti bide ser hev 0 biavéje ser mile xwe G bi ku ve bixwaze here.”

104

“(...) Onun yliizii beyaz ve biiyiiktii. Biy1gini ve sakalin1 dyle bir tiras etmisti ki herhangi bir
kilin izi yoktu. Kaslar1 ince ve siyahti. Dudaklar1 da dolgun ve kanliydi. Bedeni de o kadar biyiik ve
iriydi ki beni iki kemik parcasi gibi Gist iiste koyup omuzunda istedigi yere gotiirebilirdi.”

Yazar, Muzeferé Subhdem’in yirmi bir yil boyunca tutsak kaldig1 zindani,
okuyucuyu o zamana ve o mekana goétiirebilecek, insan1 ¢oliin ortasinda esir kaldigi

hissini verecek bir betimleme yapmaktadir ayni1 zamanda.

“Bist 01 yek salan min guhdariya qiimé dikir. Zindana min qulikek bl  diri hemt dinyayé bi.
Qulikeke picli¢ din av deryayeke qiimé de. Qulikeke pig¢lik din av dorpéca esman 0 biyabané de.
Heyameké wan ez wek dilé heri bixof € hem@ welét dihesibandim. Ji dinyayé veqetiyayi, li ciheki ku

jlyan xilas dibe (i mirin dest pé dike, li ciheki mina stérkeké bos, ez histim G ¢tin.” 1%

“Yirmi bir yil boyunca kumun sesini dinledim. Kaldigim zindan bir delik kadardi ve biitiin
diinyadan uzakti. Burast kum denizinin ortasinda, gokyiizii ve ¢o6liin sarmalinda kiigiiciik bir delik
gibiydi. Bir zamanlar beni iilkenin en korkung esiri zannediyorlardi onlar. Oyle bir yer ki, diinyadan
kopuk, Allah’in bile insan1 unuttugu, yasamin bittigi ve 6liimiin basladig1 bir yerde ise yaramaz bir

gezegen gibi beni birakip gittiler.”

“Di nava bist 1 yek salan de, ez fér bim bi qimé ra biaxivim. Ecébmayi nebin eger ez b&jim
biyaban tije deng e, 1€ mirov bas fér nabe wan dengan ji hev ctida bike. Min bist @i yek salan guhdariya
biyabané dikir @ heroglifa wan dengen ctida sirove dikir. Eger tu bist G yek salan di qulikeké de li
biyabané biji, tu fér bibi cawa jiyana xwe tije biki (i cawa kar ji xwe re peyda biki.”!%

“Yirmi bir yil siiren esaret donemimde ¢6lde kumla konusmay1 6grendim. Sagirmayacaksaniz
eger ¢olde cok fazla ses oldugunu sdyleyebilirim. Fakat insan, sesleri birbirinden ayirt etmeyi ¢ok

beceremiyor. Ben yirmi bir yil boyunca ¢oliin sesini dinliyordum ve o seslerin hiyerogliflerini kendimce

103 Serzad Taifi Muhsin Rahimi, “Neqde Miiellifhayi Realizma Caduyi Der Romane Akherine Enare
Diinya Esere Bextiyar Eli”, Pijuhesnameyi Edebiyati Kurdi 2 (2016),89

104 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 76.

105 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 11.

106 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 11.
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yorumluyordum. Insan yirmi bir y1l boyunca ¢dlde bir delikte yasaymca kendine nasil is ¢ikarip nasil

zaman gecirecegini de 6greniyor.”

Romanda kisilerin tanimlamalarinin yaninda zamanla ilgili net bilgilerin
aktarildigini da gorebilmekteyiz. Zamanlar arasi1 gegislerin ¢ok hizli yapildig1 hatta
bazi olaylarda hangi zaman diliminden bahsettigi belli olmayan biiyiilii gercekci
anlatida, bazen de Hinara Dawi ya Dinyayé romaninda oldugu gibi kimi olaylarin saati
hatta dakikas1 bile anlatilmaktadir. Seryasé Subhdem’in pazarda vurulacagi gilinde

yasanan olaylarin zamani agik bir sekilde verildigini gorebilmekteyiz.

“(...) We sibehé wek her tim z( ereboka xwe ya bacanén sor difrose G bi Singa Kejalé ve bi
betali di bazaré de dizivire. Saet deh bi Jinoyé Mexmeli ra dice ba Adem Mercan ku ¢end bellGrén ni
yén cirayan jé re hatine i mijili derxistina wan ji paketan e. (...)”!"

“(...) O sabah, her zamanki gibi domateslerini hizlica satt1 ve adin1 ‘Singa Kejalé’ koydugu
arabasiyla pazardan dondi. Saat onda Jinoyé Mexmeli ile birlikte Adem Mercan’in yanina gidiyorlar.

Adem mercan aldig1 yeni mallarin paketlerini ¢ikarip onlari diizenlemekle mesguldii. (...)”

“(...) Wé sibehé wek her tim z( ereboka xwe ya bacanén sor difrose 0 bi Singa Kejalé ve bi

betali di bazaré de dizivire. Saet deh bi Jinoyé Mexmeli ra dice ba Adem Mercan ku ¢end belltrén nli

yén girayan jé re hatine G mijili derxistina wan ji paketan e. (...)”!%

“Saet yade li ba Adem Mercan heneké xwe bi wan fitilén irani yén nl dikin ku Mercan wan
bi bihayeé fitilén ingilizi difrose. Di yazde G ¢aryekekeé de ji bo cara yekem ‘Melik Dulber’ tevi sé polisén
din diyar dibe. (...)"1%

“Saat on birde Adem Mercan’in yanina gidiyorlar ve Adem’in Ingiliz fitili fiyatina sattig1 Iran
fitilleriyle alay ediyorlar. On biri ¢eyrek gege ‘Melik Dulber’ ii¢ polis arkadasiyla pazarin girisinde
beliriyorlar. (...)”

Diger bir gercekei unsurun da romanda, kisilere 6zel karakteristik bir konusma
tarzinin oldugunu soyleyebiliriz. Bu 6zellik roman boyunca gegerli degildir. Bazi
durumlarda ve baz kisilere has olan bu 6zellige, Ikinci Seryas’in Mihemedé Dilstise
ve Birinci Seryas’la karsilagmasi sirasinda, aralarinda gegen diyalogu 6rnek olarak

verebiliriz.

107 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 145.
108 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 145.
109 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 146.
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“(...) We ez nerehet kirim. Min hest nedikir eger doza straneké bikim, sergejiyeké wiha ji min
ra peyda bibe. Ez Seryasé Subhdem’im. Nabe yek mirov di du rideman de dubare bibe, eger tu ji
Seryasé Subhdem bi, &di gelo ez ki me, bas e eger ez ew bim &di tu ki yi... kijan segbav bi van tistan
leyistiye, tisteki viha dibe? Divé ez herim. Herim G nizanibim ji ez ki me ku di¢im. (...) Guhdar bin

birano, ¢axeki bigii ye. Zemanek e béhna wi ji béhna qiina keré de nexwestir e.” ''°

(...) Siz beni rahatsiz ettiniz. Bir sarkinin pesine diisiip beni bu kadar sersemletecegi hi¢ aklima
gelmezdi. Ben Seryas Subhdem’im. Bir insani ayni anda farkli iki ylizde olmasi miimkiin degil, eger
sen Seryas€¢ Subhdem isen ben kimim, sayet ben oysam o zaman sen kimsin... Hangi kdpoglu bunula
oynamis, boyle bir sey olabilir mi? Gitmem gerek, kim oldugumu ve nereye gittigimi bilmeden...
Dinleyin kardesler, ¢ok boktan bir zamandayiz. Oyle bir zaman ki kokusu esek pisliginden daha kétii

bir zaman.”
2.3.2. Biiyiilii Unsurlar

Biiyiilii unsurlarin ¢okga yer aldig biiyiilii gergekei eserlerde; ruhlarin varligi,
mucizeler, efsaneler, mitler ve olaganiistii yeteneklere sahip kisiler, biiyiilii unsurlar

olarak bulunmaktadir.

Hinara Dawi ya Dinyayé romaninda da; biiyiili bir kisilige sahip olan
Mihemedé Dilsiise, bir gece siddetli yagmurla meydana gelen selde, akintiya kapilir.
Sel her seyi Oniline katip gotiiriirken Mihemedé Dilsise’nin suyun {istiinde durup
normal davranmasi, akintiyla birlikte tesadiifen Beyaz Kiz kardeslerin evinin 6niinde
durmasi ve kiz kardeslerden Lavlavka Spi’ye asik olmasi biiyiilii unsur olarak

degerlendirilir.

“We évara ku Mihemedé Dilstise ji malé derdikeve, bawerlyeke wi ya kiir bi derfetén jiyana
wi heye. Gava baran hédi hédi dest pé dike, ew bi heman séweya xwe ya beré bi kilitén xwe dileyize.
Baran dibare {i ew listika xwe berdewam dike. Xelq bilez bi siwanén xwe ve baz didin, ew ne li esman
dinihére 1 ji guh dide barané. Hina hino baran zede dibe. Hino hino baran dibe lehiyeke mezin. Hino

hino tist bi ser avé dikevin. Tu kes li ser kolan @ keviyén riyan namine.”!!!

“O aksam Mihemed Dilsise evden ¢iktig1 zaman, hayatin ona firsatlar sunduguna dair derin
bir inang igerisindeydi. Yagmur yavastan basladiginda o, her zamanki gibi anahtarlariyla oynuyordu.

Yagmur yagiyordu ve o oynamaya devam ediyordu. Insanlar semsiyeleriyle kosarlarken, o ne

110 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 169.
1 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 22-23.
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gokyiiziine bakiyordu ne de yagmura aldiris ediyordu. Yagmur hizlaniyordu. Git gide biiyiik bir sele

doniistiyordu ve her sey bu sele kapilip gidiyordu. Sokak ve yol kenarlarinda kimse kalmiyor.”

“Xelq beré xwe didin avahiyén bilind. (...) L& Mihemedé Dilstise béxem e, av wi kuge bi kuge

dibe lehi wi tine. (...) Ew li ser lehiyan riidine 0 bi bisirineke mezin li dinyayé dinéhere. (...)” '?

“Insanlar yiiksek binalara kagiyorlardi (...) Mihemed Dilsfise kayitsiz bir sekilde sel suyuyla

sokak sokak geziyordu (...) sel suyunun iizerinde oturmus diinyaya tebessiim ediyordu. (...)”

“(...) Av Mihemedé Dilstse bi wan tistan re ber xwe dibe. L& ew wek yeki li ser cilika niméje
rinistibe, li ser avé ridine G bi ken li wan kesan kesan dinihére ku li ser banén malan G sanesinén bazarén
dugat 1€ dinihérin. Deste xwe bilin dike 0 silavé li wan dike. Magan ji wan re disine. Pel wi bilez dibin

0 ew wek yeki di xwenisandaneke taybet de be, radibe ser piyé xwe 1 li ser avé radiweste. Sipiya silavé

li wan dike ku aliye ¢ep 1 rast € kolanan silavé 1€ dikin.”!!3

“(...) Su Mihemed Dilstise’yi diger esyalarla birlikte siirtikleyip gotiiriiyor. Ama o seccadenin
tizerinde oturan bir insan gibi suyun lizerinde oturmus giillimseyerek damdan, balkondan kendisini
hayretle seyreden insanlara bakiyor. Onlara el sallayip dpiiciikler gonderiyor. Yapraklar onu hizlica
gotiirliyor, 6zel bir gosterideymis gibi ayaga kalkiyor ve suyun iistiinde duruyor. Sokagin saginda ve

solunda kendisine selam veren ve buna karsilik onlar1 selamlayan 6zel biri gibi.”

Mihemedé Dilstise’nin, Lavlavka Spi’ye asik olduktan sonra kalbinde bir yara
olugmasi ve bu yaranin 6liinceye kadar hep kanamasi da yine romandaki dikkat ¢eken
biiyiilii olaylardan biridir. Mihemed zaten ¢ok hassas yapisi olan bir karakterdir. Bir
gece biiyiilii bir sekilde sele kapilir ve sel onu iki kiz kardesin yasadigi evin Oniine
getirir. Orada Lavlavka Spi’yi goriir ve ona asik olur. Fakat kiz kardesler kendi
aralarinda, beyazdan baska renk elbise giyinmeyeceklerine, saglarini
kesmeyeceklerine, birbirlerinden habersiz sarki sdylemeyeceklerine ve hi¢bir zaman
evlenmeyeceklerine dair s6z vermislerdir. Bu nedenle Lavlavka Spi Mihemd’in askini

karsiliksiz birakir ve o gece Mihemed’in kalbi yaralanir.

“We rojé pisti vegera wi ji mala Xwiskén Spi, li ser ésa singa xwe rabl. Hest kir ji quleke pi¢ik
a li ser dile wi xwineke ges dilop dilop dinugqite. Bi janeke mezin li pésiya neynikeke mezin kirasé xwe
ji xwe kir 0 i wé birina pi¢lik ku pir bi hédi G girani xwin jé dihat nihérl. Xwin dirijiya ser cilén wi G

ew sil dikirin. Tisté di wé xwiné de sosret, ne ew bl ku deve birineke mezin ji xwe re vedikir 1 diheriki,

112 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 23.
113 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 23.
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ne ji ew bl ku raweste G gemusk bigire. L& ji wé rojé G vir ve, bi awayeki berdewam deqeke xwine li

ser singa Mihemedé Dilstise heye. (...)"'!

“Kiz kardeslerin evinden dondiigii giin gogsiiniin agristyla uyandi. Bakti ki kalbinin iistiinde
kiiciik bir delik ve o delikten damla damla kan akiyor. Biiyiik bir aciyla gomlegini ¢ikard: ve aynanin
karsisinda damla damla kanayan yarasina bakti. Giydigi kiyafetler bu kanla 1slanmisti. Bu yaranin en
ilging tarafi, ne daha biiyiik bir yaraya sebep oluyordu ne de kanamasi duruyordu. O giinden sonra

Mihemed Dilsiise’in gégsiinde hep kirmizi bir leke oldu. (...)”

“Xwineke bésirove ye. Ciqasl pembi 1 sas 0 birinpé¢ bidana ser, bi arami kom dibt G sas ter

dikir 0 wek deqeke mezin li ser singa wi derdiket. (...)”!"

“Yorum yapilamayacak kadar ilgin¢ bir kandi. Ne kadar pamuk ne kadar sargi bezi varsa
hepsiyle pansuman etmemize ragmen kan yine de durmuyordu. Kan, sarilan bezlerin iginde toplanip

yine Mihemmed Dilslise’nin gogsiinde leke olarak beliriyordu.”

Biiyiilii unsur olarak degerlendirebilecegimiz diger bir olay ise depremin sik
stk yasandig1 giinlerde halk, sokaklarda gecelerken, korkudan evlerine giremezken
Beyaz Kiz Kardesler depremin olacagini evlerinde hissetmeleri ve sarsintidan ¢cok kisa
bir siire 6nce disar1 ¢ikmalaridir. Halk bu ilging durum karsisinda kiz kardeslere
seytani giliclere sahip varliklar olarak bakmis, cinlerle irtibat halinde olduklarina
inanmis ve bu durumu deprem sonrasinda da ¢ocuklarina anlatacaklar1 korkulu bir

hikayeye doniismiistiir.

“(...) Ku sevé ¢end caran erd mina ku miriyeki bihérs wé ji hundir ve rawesine dihejiya. Ew
sevén guman G bérehmiyé té€n bira we ku bi sedan hezar mirov, li ser kolan @ keviya riyan cihén xewé
radixistin U li stérk G heyv G ewrén bécan dinihérin (...) Lé ewén kul i sifetén seytani li ba Saderya 0
Lavlavka Spi digeriyan, ew yek li ba wan sosret bl ku hertim beri gewimina erdhejan bi ¢end deqeyan
Xwiskén Spi ji mal derdiketin. Wek ku ew dema erhejan zanibin wek ku saeteke séhrbaz di nava wan

de hebe yan ehrimenek bi kurtepisti dema erdhejan ji wan re eyan bike.”!

(...) Ofkeli bir 6liiniin, topragin altindan yeri sarsmas1 gibi ¢ok sayida deprem oluyordu bir
gecede. Aklimizdaki o endigse verici ve merhametsiz gecelerde, binlerce insan sokaklarda, yol
kenarlarinda uyumak i¢in yataklarini seriyor yildiz, ay ve cansiz duran bulutlar seyrediyorlardi... Her
sarsintidan birka¢ dakika once Saderya ve Lavlavka Spi’nin evden disari ¢ikmalari, onlarin seytani

giiclere sahip olduguna inananlarin bu diisiincelerini daha da pekistiriyordu. Sihirli bir saatleri varmis

114 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 46.
115 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 46.
116 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 88.
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gibi ya da bir melek onlarin kulagina depremin olacagmi fisildiyormus gibi, sarsintidan 6nce evden

disar1 ¢ikiyorlar sarsintt durdugunda ise tekrar eve giriyorlardi.”

Romandaki en dikkat ¢ekici biiyiilii unsurlardan biri de savasta ya da kaza
sonucu bedenleri yanmis cocuklarin kaldigi bakimevinde hi¢ sonmeyen bir yangin. Bu
yangin, Ugiincii Seryas’in arkadasi olan ve “Gula Egir” (Atesin Giilii) diye
adlandirdiklar1 bir cocugun bedeninde siirekli alev almaktadir. Oyle bir yangin ki,
havuza konulmasina ragmen, lizerine 1slak battaniye atilmasina ragmen ve biitiin tibbi
miidahalelere ragmen cocugun bedeni alev almaya devam etmektedir. Bu durum
karsisinda c¢aresiz kalan doktorlar, alevler i¢inde yanan bu c¢ocugu hayretle

izlemektedirler.

“Bi dir€jiya ré Stérka Res behsa jiyana wé nexwesxaneyé dikir. Yeko yeko ¢iroka wan kesan
vedigot ku di ser i buyerén curbicur de sewitibin. Behsa hevréyeki xwe dikir bi agireki ezeli ji ¢yayan
daketibli xwaré€, agireki ku get venamire, bi wi agiri derbasi bajaran blibd, bi wi agiri ew aniblin
nexwesxaneyé, alavek tu aveké ew venedimirand, agirek b&yi ku lasé wi bisewitine i béy1 ku vemire ji.
Digot ‘av pé dadikirin her nedihat vemirandin. Betani 1€ didan her nedihat vemirandin. Ew dixistin
hewzé de dema derdiket her weki xwe bi. Gava di qawlisan de digeriya, em hema ditirsiyan perde
cergef G cilén me bigire. Ew bi xwe li ser texteki hesin radiket. Tistek bi xwe de nedikir. Di xew de ji
her disewitd. (...)”!"”

“Yolun uzunluguyla Stérka Res bu bakimevinde savasta ve farkli olaylarda yanan ¢ocuklarin
hikayelerini anlatmaya basladi. Sira bir arkadasmin yanma hikayesine gelmisti. Bu arkadasi hig¢
sonmeyen bir atesle dagdan inmis ve ayni atesle sehre gelmis, sonunda da onu bu bakimevine
getirmislerdi. Stérka Res anlatiyordu: Su dokiiyorlardi buna ragmen ates sonmiiyordu. Islak battaniyeye
sartyorlardr yine de sonmiiyordu. Onu havuza koyuyorlardr ¢iktiktan sonra bedeni tekrar alev almaya
baghiyordu. O, yatakhanenin kogusundan gectigi vakit hepimiz, perdelerin, c¢arsaflarin ve
kiyafetlerimizin alev almasindan korkuyorduk. Kendisi {izerinde yatak olmayan demir bir karyolada

uyur ve hi¢ kiyafet giyinemezdi. Uyurken de hep yanar vaziyetteydi. (...)”

Romandaki bazi karakterlerin sahip oldugu olaganiistli yetenekleri de biiyiilii

unsur ¢er¢cevesinde degerlendirebiliriz.

Biitiin hayatim bal arilarim1 aramayla harcayan “Idrisé Hingivin” ikinci
Seryas’in hapsedildigi zindanin bekgisidir. Idris, gencliginde bal arilarmi bulmada

efsanevi bir yetenege sahiptir. Biiyiik bir mutlulukla onlarin viziltisint diinyanin en

7 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 300.
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giizel miizigi gibi dinleyip arilarin pesine takilip, daglarda onlarla birlikte ugmaktadir.
Giicli bir sezgisi ve koku alma duyusuyla arilar1 ve onlarin yaptiklar1 bali tespit
edebilmektedir. Giinlerden bir giin Idris, artik bal arilarinin pesinden gitmeyi birakir,

ancak icinde bala kars1 hala olaganiistii bir sevgi bulunmaktadir.

“(...) Navé wi Idrisé Hingivin bi. Hemi jiyana xwe di ditina mésén hingiv de xerc kiriba seri.
Di ciwaniya xwe de, xwediy€ slyaneke efsaneyi di ditina mesen hingiv de bu. Bi sadiyeke bésinor ¢iya
bi ¢iya pey muzika ¢imblén wan ketibli. Bi wan re firiyabt. Tevli wan bibua. Gulzar bi gulzar bi pey
wan de ¢ibi. Ciya bi ¢iya hilkisiyabd. Hest G béhneke wi ya bihéz G seligeyeke wi ya balkes di ditina
bastirin cureyén hingiv de hebi.”!'®

“(...) Onun adi Idris¢ Hingivin idi. Biitiin hayatii bal arilarimi bulmaya harcamst.
Cocuklugundan beri bal arilarinin yerini tespit etmede efsanevi bir yetenege sahipti. Sonsuz bir
mutlulukla arilarin viziltisina kapilip dag dag dolasmisti. Onlarla u¢gmus, onlarin arasina katilmist.
Biitiin ¢icek bahgelerini onlarla birlikte ziyaret etmisti. Yiiksek yiiksek daglara tirmanmisti. Onun ¢ok
0zel bir yetenegi vardi bal arilarini tespit etmede. Giiglii sezgisi ve koku alma duyusuyla en iyi bali

tespit edebiliyordu.”

“(...) Min di tariy€ de bi zelali riiyé wi nedit. Tistek di denge ¢imblén mésén hingiv di denge

wi de hebii. Gava diaxivi te digot qey refek mésén hingiv 1i esman difire.”'"?

“(...) Gecenin karanligindan onun yiiziinii net bir sekilde géremedim. Sesinde bal arilarinin

viziltis1 vardi. Konustugu zaman tepende bir grup bal arisinin ugustugunu zannedersin.”

Olaganiistii yetenege sahip karakterlerden biri de Yaqibé Sinewber’dir.
Romanin bagkahramani olan Muzeferé Subhdem’in hem ¢ocukluk hem de savas
arkadasidir. Yaqibé Sinewber yalan soyledigi vakit ilging olaylar meydana
gelmektedir. Muzefer, Yaqib’u yalan soyledigi zamanlarda, kuslarin baslarinin
izerinde ucustugunu, yagmurun yagdigini, agaclarin diistiiglinii ve daha farkli doga

olaylarmin gerceklestigini sOyleyerek tanitmaktadir.

“Min ji berbanga yekem ve té derxist ku wi ez dil kirime. Di koskeké de, li nav dehl 4

daristaneke nepeni. Gote min, li derve derdeki xedar mina mirina res belav biiye. Gava derew bikira,

tistek1 din digewimi: Yan baran dibariya yan dar diketin an ¢ivik bi ref di ser seré me re difiriyan.”!?0

118 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 199-200.
119 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 200.
120 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 9.
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“Gozlerimi acgtigim o ilk giin anladim ki, o uzak bir ormanligin iginde gizli bir koskte esir
etmisti beni. Bana dedi ki; disarida kara 6liim gibi amansiz bir dert var. Séyledigi vakit kuslarin hepsi
ucusuyordu. Cocuklugundan beri bu boyleydi, her yalan sdylediginde farkli seyler olurdu: ya yagmur

yagard1 ya agaclarin yapraklari diiserdi ya da grup halinde kuslar tepemizde ugusur dururdu.”

Romanda Ikinci Seryas’in, savasin ¢ok yogun oldugu bir zamanda béliigiindeki
biitiin askerlerin, arkadaslarinin 6lmesi ve kendisinin sag kurtulmasi da o karaktere ait
olaganiistii, biiytllii bir durumdur. Savase¢i bir kimlige sahip olan Seryas, ¢ikan biitiin
catismalarda on saflarda savasmaktadir. Cocukken Seryas’1 evlatlik edinen Keyxusrew
Aga da, gozii kara bir sekilde her catismada ¢ilginca savasan Seryas’in Ozellikle
Olmesini istercesine daima en On safta savagsmasini istemektedir fakat o, her defasinda
biitlin c¢atismalardan canli kurtulmaktadir. Yogun catismalarin oldugu, biiyiik
kayiplarin verildigi zamanlar da bile Seryas, ya burnu kanamadan ya da ufak bir

yarayla savastan sag salim kurtulabilmektedir.

“(...) Herdem di serén giran de ez dixistim pési de da ez bém kustin, 1¢ wek ku hemi seytanan

cepilé min girtibin ez nedihatim kustin. (...)”'?!
“(...) Her zaman en agir savaslarda beni 6n safa koyar ve 6ldiirilmemi isterdi, ama biitiin

seytanlar kolumu tutmus gibi bir tiirli 61diirilmtyordum. (...)”

“Di du seran de heml hézén me tarumar bln, ji xeynl min, ez tevi brnoya xwe ya dir¢j
vegeriyam (i min xebera kustina birayeki Keyxusrew Axa G mameki wi @ du pismamén wi jé re ani.
Hézeke 1i esman nedihist ez béme kustin. Careké minek di bin linge min de teqiya G tistekji min nehat.
Careké ji haweneke pésmergeyan ket nav rebiyeya me 0 cagén din hemt hatin kustin, ji xeyni mink u
min di nav duman 0 bar(ida teqiné de mina sér bazda G dehatim... ez yek ji casén welét én herl mérxas
biim.” 122

“O agir savasin sonunda, benim disimda biitiin gii¢lerimiz, askerlerimiz tarumar olmustu, ben
silahimla tekrar dondiim ve Keyxusrew Aga’nin kardesi ve iki de amcaoglunun 61diigii haberini
getirdim ona. Gokyiiziinde bir gii¢ 6lmeme izin vermiyordu bir tiirlii. Bir defasinda ayagimin altinda
mayin patladi yine de bir sey olmadi bana. Yine bir defasinda pesmergelerin attig1 havan topu benle
taburun arasina diistii ve taburdaki herkes 6ldii, ben ise o duman ve barut patlamalarinin arasinda bir

aslan gibi kosup kurtuldum.”

121 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 228.
122 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 228-229.
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Biiytilii olarak degerlendirebilece§imiz bir diger unsur ise, romandaki
karakterlerin gelecek zamanda gerceklesecek olaylari sezmeleri, o olay hakkinda

tahminde bulunmalar1 ve riiya gérmeleridir.

Birinci Seryas’in Ikinci Seryas icin dngériide bulunarak ona sdyledigi seyler
bu kategoride degerlendirilebilir. Bir glin Mihemedé Dilstise, Nedimé Sahzade, Birinci
ve Ikinci Seryas’in arkadasliklari déneminde hep birlikte Nedimé Sahzade’nin
babasinin kendisi i¢in diktigi nar agacinin bulundugu tepeye ¢ikarlar. Orada, diinyanin
son nar1 olan o agacin altinda herkes diisiincelere dalar, savastan ve diinyanin biitiin
sikintilarindan uzakta giizel hayaller kurarlar. Sonrasinda herkes sirayla kendi
hayallerini ve diistincelerini digerleriyle paylasir. Birinci Seryas kendi diisilincelerini
sdylediginde Ikinci Seryas ¢ok sasirir fakat Nedimé Sahzade’ye gore bu agacin
altindaki diislinceler de sdylenenler de insanin iradesinin disinda ilahi bir giicle

diisiiniilmiis ve sOylenmis seylerdir zaten.

“(...) Evareké min & wi bi hev re bi matmayin li esman dinihéri, got ‘Rojeké ji rojan mirovek

ji sehrayé té, j1 sehrayeke pir dir t€. Miroveki békes e, nizane ¢i bike G here k. Ew me hembéz dike

dibéje ez bavé we me, ez bavé we hemiiyan im’.”!23

“(...) Bir aksam ben ve o saskinlikla gokyiiziinii seyrediyorduk. Dedi ki, ‘giinlerden bir giin
cok uzak bir ¢olden bir adam ¢ikip gelecek. Ne yapacagini ve nereye gidecegini bilmeyen, kimsesiz bir

adam... O bize sarilacak ve diyecek ki ben sizin babanizim, hepinizin babasiyim.”

A A A

“Nedimé Sahzade, wi koré ku hi¢i 0 pliciyén dinyayé neditiblin, digot ‘Di bin hinara dawi ya

dinyayé de, gotin ne gotina min { te ye, ne gotina mirove e, gotina Xwedé ye’.” 124

“Nedimé Sahzade, diinyanin hi¢bir seyini géremeyen o kor, diyordu ki, diinyanin son narmin

altinda sozler benim ve senin sozlerin degil, insana ait sdzler degil, Allah’in sozleridir.”

Birinci Seryas’in bulundugu tahminin yaninda Lavlavka Spi’nin gordiigii riiya
da biiyiilii olarak degerlendirebilecegimiz durumlar igerisindedir. Savasta evlerin
bombalanmasi sonucunda viicudunun biiyiik bir kismi yanan Ugiincii Seryas, tedavi
icin Ingiltere’ye gotiiriilmiistiir. Muzeferé Subhdem, canli olarak ulasabildigi tek

Seryas olan bu gencin yaninda olmak icin Ingiltere’ye gitmeye karar verir. Beyaz Kiz

123 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 233.

124 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 233.
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Kardesler Muzeferé Subhdem’e gitmemesi ig¢in 1srar ederler. Giderse denizde
kaybolacagini, basina kotii seyler gelecegini sodylerler. Buna ragmen Muzeferé

Subhdem, onlarla vedalasir, cantasini alir ve kaybolacagi gemiye biner.

“Saderyayé digot ‘Ez i Lavlavka Spi, Saderyaya te ya piglik i xwiska wé ya xemgin heta em
bimirin di xizmeta te de dibin. Tu dizanl em heta hetayé mér nakin. Em kegen te yén pakize ne 0 heta
miriné bi me re be 0l em € bi te re bin. Binihére dest ¢iqasi bedew in, av ¢iqasi bedew e, zarokén pi¢iik
¢iqasi bedew in, mih 0 mirisk 0 werdekén ku tu bi xwe wan xwedi diki ¢iqasi bedew in. Saderyaya te 0

Lavlavka te ya spi li vir in. (...) Min xewn ditiye, nece. Min xew de ditiye tu di deryayé de winda dibi.

Min xewn ditiye.”!?

“Saderya diyordu; ben ve Lavlavka Spi, Saderya ve onun iizgiin kiz kardesi sonsuza kadar
senin hizmetindeyiz. Sen de biliyorsun biz 6liinceye kadar evlenmeyecegiz. Biz senin pakize kizlarimiz
ne olur her zaman bizimle kal biz de seninle kalalim. Bak su ovalar ne kadar giizel, akan su ne kadar
giizel, kii¢iik cocuklar ne kadar giizel, besledigin kegi, koyun ve tavuklar ne kadar giizel. Senin Saderya
ve Lavlavka Spi’n burdalar (...) Ben riiyamda gordiim ki, sen denizde kayboluyorsun. Ben riiya gordiim,

litfen gitme.”

Mihemedé Dilsise de gerceklesecek olaylar hakkinda hem tahminde
bulunabiliyor hem de riiyasinda gorebiliyordu. Camdan bir kalbe sahip olan Mihemed
Dilstise, insanlara eger kendisine ¢ok kirici bir davranista bulunurlarsa kalbinin
kirilacagimi hatta bu aciyla Olebilecegini soylemektedir. Ayn1 zamanda Mihemed
Dilstse, siit gibi beyaz bir suyun seline kapildigini ve o suda boguldugunu riiyasinda
goriir. Gergekte de Mihemed, bir gece sele kapilir, iki kiz kardesin yasadig1 evin
Oniinde durur ve kiz kardeslerden birine asik olur. Bu kiz kardesler kendi aralarinda
sonsuza kadar evlenmeyeceklerine dair bir anlagma yaptiklar1 i¢in Mihemed’in ask1
karsiliksiz kalir ve kalbinde hi¢ kanamasi durmayan bir yara agilir ve bu yarayla da

olir.

“Her kes wi nas dike. Her kesi ¢iroka wi ciwané dilstise bihistiye ku mirina xwe di xwe di xew

de dibine. (...)"'?¢

“Herkes onu tantyordu. Herkes kalbi camdan olan ve kendi 6liimiinii riiyasinda goérebilen bu

¢ocugun hikayesini biliyordu. (...)”

125 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 336.
126 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 21.
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“(...) Wé sevé Mihemedé Dilsise wé xewné dibine ku tevahiya wé €vara wi serobini hev dike.
Di xewna xwe de lehiyeke spi wi dibe, lehiyeke wek sir, tije belemen spi, tije blinewerén spi. Di nav wé
lehiy€ de her kes derbas dibe ji xeyni wi. Xelké dibine bi ¢arciki 1i ser avé rlinistine 0 digin, Ié ew niv
xeniqi tofan wi radipége. Di xewna xwe de dige ber deriyé koskeke spi ku ¢ar helan ve bi deryayeke spi
hatiye dorpégkirin. Ew li wir kilitén xwe derdixe 0t dixwaze wi deriyi veke, 1€ berovaji évaré nikare
veke. Hédi hédi desten wi dilerizin. Car li pey caré kilitén xwe bileztir diguher, 1€ nikare wi deriyi veke.
Hino hino av wi ber bi kiirahiya xwe ya spi ve dikisine. (...)”'?’

“(...) O gece, Mihemed Dilstse kendisini altiist edecek riiyay1 goriiyor. Riiyasinda, siit gibi
bembeyaz bir sel, sel suyunun iistiinde de yine bembeyaz canlilar ve egyalar goriiyor. Selin akintisindan,
kendisinden baska herkes gecip gidebiliyor. Insanlar suyun iistinde oturmus rahatlikla gegip
gidebiliyorlar ama kendisi bogazina kadar suya batmis ve ¢irpiniyor. Rilyanin devaminda dort tarafi
beyaz bir denizle kapli yine beyaz bir koskiin 6niine vartyor. Kendi gizemli anahtarlariyla o koskiin
kapisin1 agmak istiyor fakat bir tiirlii acamiyor. Biitiin anahtarlar tek tek denemesine ragmen kapi
acilmryor. Elleri titremeye bagliyor ve daha hizli bir sekilde anahtar degistiriyor, fakat su yavag yavas

onu kendi beyazliginin derinligine ¢ekiyor. (...)”

Mihemedé Dilstise, herkesin savastan dolay1 sinirlara ve daglara kagtigi bir
donemde ailesini kaybetmis yola tek basina devam etmek zorunda kalmistir. Bu sirada
Birinci Seryas ve Nedimé Sahzade ile tamismistir. Karsilastiklart o giin, Nedimé
Sahzade’nin bahsettigi o nar agacinin altinda Mihemed daha o zamandan 6liimiiniin

hangi sebepten olacagini onlara sdylemistir.
29128

“Li wir Mihemedé Dilstise dibéje ‘Ez € ji ber esqé bimirim.

“Orada (diinyanin son narinin altinda) Mihemed Dilslise, ‘benim 6liimiim agktan olacak’

diyor.”

2.3.3. Biiyiilii Karakterlerin Gercek Karakterlerle Uyum Icinde Olmalar:

Romandaki sahsiyetlerin bir kisminin normal, siradan yani ger¢ek hayatta
karsilasabilecegimiz karakterler, diger bir kisminin da hayali ve biiyiilii karakterler

oldugunu gorebilmekteyiz. Gergekei kisilikler icin, Muzeferé Subhdem, Tkramé Keéw,

127 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 27-28.
128 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 134-135.
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Seryaslar, Yaqibé Sinewber, Ademé Mercan, Silémané Mezin, Seyidé Mijde Sems,
Jinoyé Mexmeli gibi isimleri sayabiliriz. Romanin hikayesi, bu kisilikler etrafinda,
biiytili kisiliklerle de iliskilendirilerek sekillenmektedir. Gergekei sahsiyetlerin yani
sira; hayal giiciiyle ve disavurumcu imgelerle tanimlanabilen sahsiyetler de mevcuttur.
Mihemedé¢ Dilstise, Lavlavka Spi, Saderyaya Spi, Nedimé Sahzade gibi isimleri de bu

kategoride sayabiliriz.

Beyazdan baska renk elbise giyinmeyen, bir birlerinden ayr1 asla sarki
sOylemeyen, saglarini hi¢ kestirmeyen ve sonsuza kadar evlenmemek iizere anlagma
yapan Beyaz Kiz Kardesler, romandaki dikkat ¢ceken biiyiilii sahsiyetler arasindadirlar.
Hikayenin bir¢ok yerinde de gercekei sahsiyetlerle iliskilendirilen bu kiz kardeslerin

olagantistii 6zelliklerinden bahsedilmektedir.

“Lavlavka Spi G Saderyaya Spi sondeke ebedi ji hev re xwariblin ku heta miriné kes ji wan mér
neke, porén xwe kurr nekin, kes ji wan béyi ya din stranan nebéje G ji xeyni kirasén spi, tu rengeki din

li xwe nekin. (...)”'%

“Lavlavka Spi ve Saderya Spi birbirlerine ebedi bir s6z vermislerdi. Olene kadar, ikisi de
evlenmeyecek, saclarini kesmeyecek, biri digerinden habersiz sarki sdylemeyecek ve beyaz renkten

baska elbise giyinmeyeceklerdi. (...)”

“Li gor mezinahiya ridémé wan, ¢avén wan ji ¢avén edetl mezintir dixuyan. Dema te li wan
dinihéri, te hest dikir tu ji xeyni desthilata aawira wan tisteki din nabini. Eger biwestana awirén xwe
tije sariti 0 xemsari dikiri. Cilén wan én spi ligel wé pir¢a wan a diréj 0 kiivi ku bi awayeki awarte 0

bilez diréj dibd, nerina séhrbazeki dabli wan ku kesi bi dirusti nizanibti séhrbaziya wan ¢i ye.”!*

“Yiizlerinin biiylikliigline gore, gozleri normalden daha biiyiik goriiniiyordu. Onlara baktigin
zaman, yiizlerine hakim olan bakistan baska bir sey goremezdin. Istedikleri vakit gdzlerini ya soguk ve
gamsiz bir bakisla ya da ¢ocuk saflig1 ifadesiyle doldurabiliyorlardi. Beyaz elbiseleri, olaganiistii ve
hizli bir sekilde uzayan o vahsi saglari, bir sihirbazin bakigini vermisti ve kimse bir tiirlii onlardaki sihrin

ne oldugunu anlayamiyordu.”

Bu kiz kardeslerin sira dis1 uzunluktaki saglari i¢in, Lavlavka Spi’ye asik olan
Mihemedé Dils0se, riizgarin onlarin saglarii gokyiiziine kadar gotiirebildigini ve hatta

bulutlara karistigini da sdylemektedir.

129 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 39.
130 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 41.
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“(...) Wek ku pésdem keseki nligeya vegera wi dabe wan, herduyan li pésber heman pencereye
bendewarlya wi dikirin. Pencereya xwe vekiribiin G lagen xwe heta nivi derxistiblin derve. Bayé poré
wan heta dir dibir G hey dibir. Wiha hate pésiya cavé Mihemedé Dilstise ku poré wan tevli ewran blye.

Didit ku beytik @i refén kevokan din av poré wan de derbas dibin. (...)” 13!

“(...) Onlara dnceden birileri haber vermis gibi, her ikisi de ayn1 pencerede onu bekliyorlardi.
Pencerelerini agtilar ve bedenlerini yariya kadar disari ¢ikardilar. Riizgar onlarin saglarini alip uzaklara
gotlirliyordu. Mihemed Dilslse’nin gozlerine dyle goriindii ki, onlarin saglar1 bulutlara karigmis ve

kuslar siiriiler halinde onlarin sa¢larinin arasindan gecip gidiyorlard. (...)”

Lavlavka Spi ve Saderyaya Spi biiytili fiziki 6zelliklerinin yaninda olaylara
yon veren, insanlar etkileyen biiyiilii bir giice de sahiptiler. Cok gilizel olmalarina
ragmen insanlar onlar1 sevmez ve onlardan korkmaktadirlar. Bu kiz kardeslerde tam
olarak anlayamadiklari sihirli bir giiciin olduguna inanmaktadirlar. Depremin art arda
oldugu donemlerde ise, zelzelenin olacagini birileri onlara haber veriyormusgasina
evlerinden ¢ikmalar1 ve daha sonra tekrar evlerine girmeleri insanlarin onlar

hakkindaki bu diisiincelerini pekistirmelerine sebep olmaktadir.

“(...) ew xwiskén ku tevi ku pir bedew biin, 1€ gelek kesan ji wan hez nedikir. Sedemén vé
kiné ji pir ban. Xwiskén Spi ne du kesén normal blin. Ew ¢irokén sosret én ku li ser wan belav dibin,
nedeisibiyan ¢irokén jinén din. (...)”'%

“(...) O kiz kardesler ¢ok giizel olmakla birlikte insanlarin ¢ogu onlar1 sevmezlerdi ve bunun
da bircok sebebi vardi. Bu kiz kardesler normal iki insan degillerdi. Baslarina gelen ilging olaylar, diger

kadinlarin yasadiklari olaylara benzemiyordu. (...)”

“(...) Ew yek li ba wan sosret bl ku hertim beri gewimina erdhejan bi ¢end deqeyan Xwiskén
Spi ji mal derdiketin. Wek ku ew dema erdhejan zanibin, wek ku saeteke séhrbaz din av wan de hebe

yan ehrimenek bi kurtepisti dema erdhejan ji wan re eyan bike.”!33

“(...) Onlarin zelzeleye birka¢ dakika kala evlerinden ¢ikmalart oldukg¢a dikkat ¢ekici bir
olaydi. Zelzelenin olacagini biliyor gibiydiler, zelzeleyle aralarinda sihirli bir saat ver gibiydi ya da bir

melek zelzelenin ne zaman olacagini onlarin kulagina fisildiyordu.”

Bununla birlikte Beyaz Kiz Kardesler gelecekte yagsanacak olaylari riiyalarinda

gorebilmekte ve ongoriide bulunabilmektedirler. Birinci Seryas’in 6liimiinden sonra

131 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 46.
132 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 87.
133 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 88.
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Muzeferé Subhdem’i kendilerine ¢ok yakin goriir ve Ugiincii Seryas’in pesinden
Ingiltere’ye gitmemesi igin 1srar ederler. Ciinkii riiyalarinda Muzefer’in denizde

kayboldugunu gormiislerdir.

“Saderyaya Spi digot (...) min xewn ditiye, nece. Min di xew de ditiye tu di deryayé de winda

dibi. Min xewn ditiye.”!3*

“Saderya Spi diyordu ki, (...) Seryas’in pesinden gitme, ben kotii bir rilya gérdiim. Rityamda

denizde kayboluyordun, ne olur gitme!”

Beyaz Kiz Kardeslerin yani sira bir diger biiyiili karakter de Mihemedé
Dilstige’dir. Romandaki en ilging ve sira dist 6zelliklere sahip kisilige sahip karakter
diyebiliriz. Mihemed, cam gibi kirilgan ve ¢ok nazik bir kalbe sahip oldugu gibi her
seyin de cam kadar seffaf olmasini ister. Bu yiizden babasina kendisi i¢in her seyi
camdan olan bir ev yapmasi i¢in ricada bulunur. Diinyanin en kirillgan kalbine sahip
olan Mihemed’in ayn1 zamanda diinyadaki gizemli ve sirhi kapilar1 acabilen, camdan
yapilmis anahtarlar1 bulunmaktadir. Biitiin sirlarin ve hayallerin kapilarini agabilen bu
anahtarlar sadece bir tek kapiy1 agma giiciine sahip degiller; o da Mihemed’in 6liimiine

sebep olacak olan Ask kapisidir.

“(...) Mihemed dibgje ‘ji her tisti girintir dile min ji ss€ ye, ji siseyeke pir nazik. Dilsikandina
heri pictik min dikuje. Ez miroveki ji siseyé me. Eger ez bisikim har dibim, gava ez hir ji dibim
pargeyan li pey xwe dihélim.” (...)” 13°

“(...) Mihemed dedi ‘her seyden dnemlisi, benim kalbim camdan bir kalptir, hem de ¢ok ince
ve kirilgan bir cam. En ufak bir kirginlik bile beni 6ldiirebilir. Ben camdan bir insanim, eger ben

kirtlirsam pargalanirim ve pargalarimi ardimda birakirim.’(...)”

“(...) Kilitén xwe hildide esman G dadixe. Kilitén wi sisene 0 deriyén dinyayén hewayi G qadén
xeyali ji wi ciwani re vedikin ku wé évaré xwe wek kéfxwestirin mirov di dinyayé de dibine.”'3¢

“(...) Anahtarlari elinde bir agag1 bir yukari sallayip duruyor. Camdan yapilmis anahtarlar bu
gence, diinyadaki biitiin gizemli ve hayali kapilari aralayabiliyor. Mihemed, o aksam kendini diinyanin

en mutlu insant hissediyor.”

134 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 336.
135 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 26.
136 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 21.
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“(...) Giloka kilit G medalyayén xwe nisan dide G dibéje her yek ji wan kilita deriyeki xeyali

ye, navé kiliitan ji wan re dibé&je 0 behsa deriyeki ji dike ku yek ji kilitén wi di barané de vedike.”'?’

“(...) Bir topak anahtar ve madalyalarin1 gostererek, bu anahtarlarin her biri hayali bir kapinin
kilidini agmak i¢indir diyor ve onlara anahtarlarin adin1 saymaya basliyor. Ve sira dyle bir kapiya

geliyor ki, o kapiy1 anahtarlar1 ancak yagmur yagdiginda acabiliyor.”

Mihemedé Dilstise’nin evi camdan oldugu gibi evin i¢inde kullandig1 diger

esyalar da hep camdan yapilmistir.

“Odeya wi bi guldankén sosret @i ¢aydanén bi nexsén ¢ini dagirtl ye. Bi wan perdaxén ku
weéneyén cukan li ser wan e, bi wan ferfiriyén sosret ku wéneyén ejdeha G piling G kevokén agirini li
ser wan hatine nexigkirin dagirti ye. Dolabén wi, pirtikxaneya wi, maseya wi 0 sindoga wi hema siise

ne. Li ser dolabeké, gokeke siise ya sin ku nexsseya hemi dinyayé li ser e hatiye danin(...)” '3

“Odasini ¢ok degisik saksilar, ¢ini islemeli caydanliklar, {izerinde farkli farkli hayvan figiirleri
olan bardaklarla donatmisti. Dolabi, masasi, kiitiiphanesi, elbise dolabi hepsi camdan yapilmisti.

Komodinin iistiinde, {izerine diinya haritasi ¢izilmis ve yine camdan yapilmis bir kiiresi vardt. (...)”

Gozleri gébrmeyen Nedimé Sahzade romandaki bir diger biiytlii karakterdir.
Nedim’in dogustan gozleri gormemektedir. Babas1 Nesimé Sahzade, oglunun gozleri
icin elinden geleni yapmakta, onun igin sifa olabilecek her ilac1 denemekte fakat yine
de oglunun gozlerine fayda etmemektedir. Son olarak oglu i¢in sihirli olduguna
inandig1 bir nar agaci bulur ve bu nar agacini yiiksek bir dagin tepesine diker. Nedimé
Sahzade’nin babas1 kendi 6liimiinden 6nce ogluna, eger bu nar agacinin altina gidip
uzanir da giizel hayaller kurarsa gozlerinin agilacagini, artik gorebilecegini

sOylemistir.

“Pisti ¢andina wé sitlé ‘ku Nesim dibéje ji baxeki séhri aniye’, rojeké di dema gera wi lii
giyayén bijiski ji bo zaroké xwe yé€ kor, du zilamén dewleté yén nécirvanén mirovan, én ku bi qasi
hejmara seriyén ku négir dikirin pere werdigirtin, Nesim digirin 0 dikujin. (...)”!%°

“Bu nar fidaninin dikilmesinden sonra ‘ki Nesim bu fidan1 sihirli bir bahgeden getirdigini
sOyliiyordu’, oglunun gozleri igin sifali bitkiler aramaya gittigi bir giinde insanlarin kafalarini para

karsilig1 koparan, insan avcilari tarafindan 6ldiirtliyor. (...)”

137 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 135.
138 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 22.
139 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 125.
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“(...) Ez véga tém 0 digim bin heman sitla ku te beriya ¢end salan ¢and G te got dema tu mezin

bibi were bin vé daré 1 piceki raze G cavén xwe veke 1 diire té bikari bibini. Nesim! Eger tu derewan 1

imin biki, baweriya min &d1 bi te namine. (...)” 14

“(...) Bana, biyiidiigiin vakit yanma gel, altinda biraz uyu ve gozlerini a¢ o zaman
gorebileceksin, dedigin o nar agacin yanimna kactir gidip geliyorum. Nesim! Eger bana yalan

sOyliiyorsan, sana bir daha asla giivenemem. (...)”

Romanda, karakterleri; gerceke¢i ve biiyiilii olarak ele aldigimiz gibi bunlarin
yasadiklar diinyay1 da iki ayr1 kategoride degerlendirebiliriz. Yasanan olaylar bu ayr1
diinyalarda gergeklesmektedir. Ayni zamanda bu karakterlerin yasadiklar1 olaylarin bir
birleriyle kesismesi, bir birlerinden etkilenmeleri {i¢iincii bir diinyay1 olusturmaktadir.
Gergcek diinyanin karakterleri ile hayali-biiyiilii diinyanin karakterlerinin kendi
aralarinda uyum igerisinde olmasi ve okurun bu durumu yadirgamadan okumasi ise,

yazarin hikayeyi ustalikla kurgulamasiyla ilgilidir.

Gergekgi diinya; savas, vahset, merhametsizlik, yoksulluk, menfaat
catigmalari, go¢ ve 6liim gibi olumsuz seyler yasandigi ve karakterlerinin de ac1 ¢eken,
yikilan, kaybeden kisiler oldugu bir yerdir. Diger taraftan biiyiilii diinya; sakin,
savastan uzak, kendileri ve diger insanlar i¢in hep gilizel seylerin hayalinin kuruldugu
ve maddi seyler i¢in degil de ask i¢in 6liimlerin oldugu bir yerdir. Bu diinyalar ne kadar
farkli gibi goriinseler de, ice ice gegmis diinyalardir ve higbir sekilde bir birlerinden

ayrilmamiglardir. Hikayeyi biitiin ve anlamli kilan sey de budur.

Birinci Seryas, Mihemed Dilsise ve Nedimé Sahzade’nin karsilasmalar1 ve
diinyanin son nar1 olan bir agacin altinda bu karsilasmay1 sonsuza kadar siirecek bir
dostluga doniistiirmeleri “liclincii diinya” da gergeklesen olaylardan biridir. Seryas
gercek diinyaya, Mihemed ve Nedim biiyiilii diinyaya ait olmalarma ragmen bir¢cok

olaya birlikte sahitlik edebilmektedirler.

“Belé ew hinara daw1 ya dinyay¢ ba. Di wé litkeyé de ku zevi xilas dibl G herémén berfireh G

efstini yén Xwedé dest pé dikirin. Cihek b, t& de dinyaya me xilas dibl G dinyayeke din dest pé dikir.

140 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 126.
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Cihek ba hesteke pir sosret bi dawiti 0 bédawitiyé ji din ava te de diafirand. Ew hinar li ser tixibé du

memleketan gin hatibli, memlekete heqiqeté G memlekete xeyalé, erda rasti G esmané efsaneyan.” '4!

“Evet, o, diinyanin en son nar1 idi. Oyle bir yiikseklikteydi ki arazilerin bittigi, genis, biiyiilii
ve ilahi bir bdlgenin basladig1 yerdeydi. Bizim (gercek) diinyamizin bittigi ve baska (hayali) bir
diinyanin basladig1 bir yerdi burasi. Insanin iginde esrarengiz bir sonluluk ve sonsuzluk hissi
uyandirtyordu. Bu nar agaci, iki iilkenin sinirinda yetigmisti; hakiki iilke ve hayali tilke, gergek yeryiizii

ve efsanevi gokyiizii.”

Diinyanin son nar agacinin altinda Birinci Seryas’in hayat hikayesini ¢ok
merak eden Mihemedé Dilslise, Seryas’in elindeki camdan yapilmis narin sirrim
arastirmak i¢in kendisine vermesini ister. Boylece Mihemed Dilslse, biiyiilii kapilar

kadar gercek kapilarin sirlarini aralamaya baslar.

“(...) Di wan sevan de gava li ber agireki ridinin, Mihemed dibéje * Ez dixwazim her tist1 li

ser her tista bizanim. Bizanim tu ki yi? Ew hinara stse ¢i ye?”!4?

“(...) O gece yaktiklari atesin etrafinda otururken, Mihemed; ‘ben her seyi ¢ok agik bir sekilde
o6grenmek istiyorum. Senin kim oldugunu ve bu elindeki camdan yapilmis narin ne oldugunu bilmek

istiyorum’ diyordu.”

Muzaeferé Subhdem ve Beyaz Kiz Kardeslerin aralarindaki yakin iligkiyi de
bu kategoride degerlendirebiliriz. Birinci Seryas’in, olimiinden once Beyaz Kiz
Kardeslerle ¢ok siki bir arkadasliklari olmustur. Seryaslari aramaya koyulan Muzeferé
Subhdem, arkadasi Ikramé Kéw sayesinde bu kiz kardeslerle tamsir ve Birinci
Seryas’in hikayesini onlarin agzindan dinler. Birinci Seryas’1 kendilerine kardes kabul
eden Lavlavka Spi ve Saderyaya Spi, Seryas’in babasini1 da baba olarak kabul ederler
ve yerlestikleri kiiclik bir koyde birlikte yasamaya baslarlar.

“Ew biin réberé min ji bo dinyayé. (...) Evaré herdu Xwikén spi hatin @ j imin re gotin ‘Seryasé
Subhdem birayé me bii.” Wan temamiya ¢iroka wan rojén sosret j imin re vegotin, behsa hikayeta wé
peymané kirin ku di bin hinareke diiri bajér de vesartibln. (...)”'*

“Onlar, bu diinyada yol gdstericim oldular. (...) Aksam iki kiz kardes yanima geldi ve bana;

Seryas bizim kardesimizdi’ dediler. O gece Seryas’in bagindan gecen olaylari, aralarindaki kardesligin

141 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 128.
192 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 135.
193 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 138.
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nasil oldugunu ve bu kardesligin yazildigi kagidi sehirden uzakta bir nar agacinin kokiine sakladiklarini

anlattilar. (...)”

“(...) ji mirina Seryas ve her yeké ji wan sarpeyeke res bi gerdana xwe ve girédabl. Yekemin
roja hevnasina me, wan ez hembéz kirim 1 gotin. ‘Ew birayé me bl. Eger tu bixwazi, tu dikari bi me re

biji.> (...)” 4

“(...) Seryas oldiigiinden beri ikisi de boynuna siyah bir sal bagliyordu. Tanistigimiz ilk giinde

beni kucakladilar ve bana; ‘o bizim kardesimizdi. Eger istersen sen de bizimle yasayabilirsin’ dediler.”

Hikayede de anlatildigi gibi iki fakli diinya olmasina ragmen bunlar
birbirlerinden ayr1 degillerdir. Aksine bu diinyalar, dyle i¢ ice geg¢misler, Oyle bir

biitlinliik olusturmuslar ki, okurken ayr1 diinyalar oldugu fark edilmemektedir.

2.3.4. Hiciv ve Elestiri

Bextiyar Eli romaninda, Irak Kiirdistan’inda yasanan siyasi, toplumsal
olumsuzluklara dikkatleri ¢ekmek i¢in aymi zamanda kinayici ve ironik bir dil
kullanmistir. Biiyiilii gergekei tarzda yazan biitlin yazarlar bu dili kullanmaktadirlar.
Yazar, bununla ele aldig1 gercek olaylari, i¢ine ironiyi de katarak biiyiilii bir sekilde
aktarmay1, okura elestirel bir bakis acis1 sunmay1 ve gergeklige dikkat ¢ekip iizerine
diisiinmelerini saglamay1 amaglamaktadir. Yazarin kendi toplumsal gercekligini
diinyaya duyurmak i¢in a¢tig1 pencerede Irak Kiirdistan’inda meydana gelen acili
olaylar yer almakta ve yazar, romanin en basindan okura ac1 gergeklerle yiizlesecegi

hissini vermektedir. '+

Romanda Bextiyar Eli’nin, siyasi partiler i¢in sdyledigi seylere baktigimiz
zaman, elestiri ve kinamayi bariz bir sekilde gérebilmekteyiz. Elestiri ve kinamalarda
bulunurken de roman karakterlerinin agziyla bunu yapmaktadir. Karakterleri
konusturarak kendi diinya goriisiinii direkt yansitmak yerine okurun olaylara elestirel

yaklagmasini amaglamaktadir.

144 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 138-139.
145 Weysi ve Digerleri, “Realizma Efstinidi”.104-121
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Cocuklugundan beri savasin iginde olan Ikinci Seryas, biiyiidiigiinde de yine
On saflarda yer alan bir savas¢idir. Savasi her yoniiyle yasamis, her seye sahit olmustur.
Hem Baas rejiminin Kiirtlere acti1 savasa hem de Kiirtlerin kendi aralarindaki i¢
savasa birebir taniklik etmistir. Tanik oldugu durumlari, i¢ savas doneminde kars1 parti
tarafindan tutuklanip zindana atildiktan sonra Muzeferé Subhdem’e kaset doldurarak
anlatir. Seryas 6zellikle i¢ savasta yasadiklarini ve “lider” diye tanidigi kisileri alayci

ve elestirel bir agizla anlatmaktadir.

“(...) Em heta bine guhén xwe noqi nav ser bibin. Berpirsé me heman ew kur b ku bé jin G
vexwarin U wan tistan nedijiya. (...) Xwed€yo min tu kes neditiye bi sevan bi vi rengi li ser jinan bigiri.

Gava ¢eper xilmas dibln ew digiriya. Wé ¢axa ku berpirsé me bi jina wi nebtli. Lé di hemi quncik

qgorziyeke vi memleketi de jinek nas dikir. (...)” '

“(...) Biz kulaklarimiza kadar savasa batmistik. Liderimiz kadinsiz ve i¢kisiz yasayamayan
biriydi. (...) Allah’im! Ben daha 6nce kadinlar i¢in her gece aglayan baska birini daha gérmedim. Bize
liderlik ettigi donmede goriistiigii bir kadin yoktu fakat bu memleketteki her kose bucakta bir kadinla

tanigmig ve birlikte olmustu. (...)”
“(...) Henase ji bo qehpikén jiyana xwe hildikisand @ ji me re digot ‘Wan bikujin’. (...)” '’

“(...) Birlikte oldugu fahiseleri diisliniip derin bir nefes alirdi ve bize; esirler i¢in, ‘onlari

oldiiriin’ derdi. (...)”

“Wi nikaribt kusgtina miroveki G raketina bi jineké re ji hev cuda bike. Xwiné heman xwesi

dida wi ku maca jineké diyari wi dikir. (...)”'*

“O, bir insan1 6ldiirme ile bir kadinla yatmay1 birbirinden ayiramiyordu. Kadiin verdigi

Opiictigiin keyfini akittig1 kanda da bulabiliyordu. (...)”

Hem Baas rejimine karsi savasan hem de i¢ savasta bir¢ok olaya taniklik eden
Ikinci Seryas liderlerinin yaninda onlarm baglh olduklari partileri de elestirmekte hatta
onlara hakarette bulunmaktadir. Seryas siyasi partilerin gercek manada halkin yararina
degil de sadece kendi ¢ikarlarimi diistindiiklerini, toplumu ayristirma, kardesler arasi
dismanliga yol agmaktan baska bir ise yaramadiklarin1 yasadigi tecriibelerle bu

sonuca varmaktadir. Ozellikle kardes katlinin yasandig1 donemde liderlerin buna g6z

146 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 252.
147 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 253.
148 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 253.
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yummasi ve bu i¢ savasin onlenmesi adina hi¢bir adim atmamalar1 Seryas’in bu

diistincelerini pekistirmektedir.

“(...) Dilé min b imin nedigewiti, 1€ dile min bi wan ciwanan digsewitl ku hinek ji wan nt fér
blbin xewnan bibinin. Pisti saeteké cihazek ji me re kirin 0 gotin ‘Eger h’un venegerin cihé xwe... Wé
hizb we hemiyan idam bike’ Min bi dengeki xeniqi G kelogiri ku hemt cthazén dinyayé guh 1é bin

hawar kir ‘Bz bi hizbé de miz dikim...miz.” (...)” 1%

“(...) Kendime acimiyordum, fakat heniiz riiya goérebilen genglere ¢ok acryordum. Bir saat
sonra bize bir cihaz getirdiler ve sdyle dediler, ‘Eger yerlerinize donmezseniz parti hepinizi idam eder.’
Ben de herkesin dinledigi o cihaza, bogunuk ve aglamakli bir sesle, ‘partinize iseyeyim! ... Partinize

iseyeyim!’ diyerek haykirdim.” (...)

“(...) ‘Guh bidin min, hizb dixwaze em hemt li vir nola segan mirar bibin. Me ¢awa isev seré
wan jékir, isev ew € ji seré me jékin. Di v1 serl de kes ji yé€ din seriftir nine, hin li berketin? (...) Partiyé
biryar daye di vé rebiyeya hic i pli¢ de sehidén wé hebin da pistre ¢ilrojiya wan saz bike 0 hemi ew
kelevajiyén din.” 1%

“(...) Beni dinleyin, parti hepimizin buralarda kdpekler gibi 6lmesini istiyor. Biz nasil onlarin
kafalarini kestiysek onlar da ayni sekilde gelip bizim kafamizi koparacaklar. Bu savasta kimse bir
digerinden daha serefli degil, anladiniz m1? (...) Parti bu bombos ¢ekismede sehitleri olmasi i¢in karar

almis ki onlara kirkiner giin ve daha bir siirii safsata ayinler diizenleyebilsin.”

Yazarin diger romanlarinda da 6ne c¢ikan en biiyiik elestirilerden biri de
Kiirtlerin kendi aralarindaki savastir. Bextiyar Eli, kendisinin de bizzat sahit oldugu
bu kardes katlini agir bir dille elestirmekte ve Hinara Dawi ya Dinyayé romaninda bu
durumu savasa her yoniiyle tamklik eden Ikinci Seryas’m agzindan okura

aktarmaktadir.

“Guhé min 1ebd, yek di tariyé de hawar dike ‘Gidi ez hatim kustin.” Em wek dinan dketin ser
dilan. Di jiyana xwe de hovitiya ek wé sevé nejiyame. Em diketin dii wan G me ew bi singo Gi guleyan
dihingavtin. Em diketin ser wan birayén pi¢tk 0 béguneh ku me gotinek ji hev re negotibli, ewén ku bi
zimané me hawar dikirin ‘Me nekujin’ wiha digotin G me singoyén xwe di dilé wan de digikilandin. Me
xencerén xwe yén tdj di bin ceneyén wan de digikandin. Ewén ku berdewam biin di bazdané de me ew

bi guleyan dihingavtin.”!>!

1499 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 259.
130 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 259.
151 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 257.
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“Kulagim dikkat kesilmisti, biri gecenin karanliginda bagirtyor, ‘6ldiiriilityorum!” Biz deliler
gibi esirlerin {izerine ¢okiiyorduk. Hayatimda o gece gibi vahset dolu bagka bir gece yasamamistim.
Onlar1 mermi yagmuruna tutmus kovaliyorduk. Birbirimize kotii bir s6z dahi sdylemedigimiz kiiclik
kardeslerimizin pesine diismiistiik. O kardesler ki bizim dilimizle bizlere yalvariyor ‘bizi 6ldiirmeyin’...
Diyorlardi, ancak biz, siingiilerimizi gogiislerine sapliyorduk. Keskin hangerlerimizle bogazlarini

kesiyorduk. Elimizden kurtulanlara da yine mermilerle yetisiyorduk.”

“Niha hem hirgiliyén wé sevé nayén bira min. Lé hé ji ew hawar di guhé min de ziringi dide.
Seveke tarl bi. Ew hem@ komkuji di zulmeteke bédawi de gewimi. Kesi nizanibl ké dikuje. Dema me
xwe digemand ser wan U din av teht @ zixurén hir én kenaré wi ¢gemi de seré wan jédikir, me dev 0 ¢avé

wan dilan nedidit. (...)”">?

“O gecenin biitiin detaylarini tam olarak hatirlamiyorum ancak onlarmn bagrismalari hala
kulagimda yankilaniyor. Karanlik bir geceydi. Bir siirti gencin toplu bir sekilde 6ldiiriilmesi o gecenin
karanliginda gergeklesti. Kimin kimi 6ldiirdiigii belli degildi. Derenin kenarinda tizerlerine ¢oktiigiimiiz

genclerin agizlarini ve yiizlerini gormeden kafalarini kesiyorduk. (...)”

Yazarin elestirel yaklastigi bir diger konu, devlet kurumlarinda calisan
yoneticilerin, diger calisanlarin, bir sekilde halka tepeden bakan insanlarin
davraniglaridir. Bazi insanlar kendilerine ihtiya¢ duyuldugunu hissettigi anda

etrafindaki insanlara haksizlik etmeyi kendilerinde bir hak olarak gorebilmektedirler.

Romanda, Ugiincii Seryas’in da aralarinda oldugu yanmis ¢ocuklarm tedavi
icin kaldiklar1 bakimevindeki doktorlarin ve diger ¢alisanlarin hasta ¢ocuklara ¢ok iyi

davranmamalar1 Stérka Res’in agziyla elestirilmektedir.

“(...) Got “Tu dizani ji ber ¢i em wiha bi siviki dipeyivin?” Min got ‘Ez nizanim, na.” Li min
nihéri 0 got ‘Diviyabi tu bizani. Li vir hem hawar dikin, hema dinalin, ew én ku pir bi denge bilind

di ser me re ne... rojeké hatin G ew hemli qwirandin én ku bi dengeki bilind hawar dikirin G dinaliyan.

Da tu liv ir biji @ pariyek nan bixwi @ lihéfeke germ de razi, nabe tu bi dengeki bilind hawar biki.” 153

“(...) Bana, ‘Sen biliyor musun bizim neden bodyle sessiz konustugumuzu?’ ‘Hayir,
bilmiyorum’ dedim. Bana bakarak ‘Senin bilmen gerekir, burada herkes acisindan dolay1 feryat eder,
bagirir, yiiksek sesle inler, doktorlarin, hemsirelerin ve diger c¢alisanlarin rahat bir sekilde

dinlenmelerine mani olurlar. Bir giin ¢alisanlar geldiler ve feryat edenlerin, yiiksek sesle inleyenlerin

152 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 258.
153 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 291.

63



hepsini kovdular. Eger burada kalmak istiyorsan, bir lokma ekmek ve sicak bir yatagin olsun istiyorsan

yiiksek sesle feryat etmemelisin’ dedi.”

2.3.5. iki Yonliiliik ve Zithk

Romanda, hikdyenin tamamini inceledigimizde iki yonliiliigiin ve zitliklarin
oldugunu gorebilmekteyiz. Yazar, iki yonlii diinyalar, iki yonlii insanlar ve karakterler,
bunlarin yaninda hayat-6liim, iyilik-kotiiliik, giig, iktidar-giigsiizliik gibi zitliklar1 da
bir arada kullanilarak eserin tek ¢izgide ilerlemesi yerine, ¢izginin hikayenin akisina

uyum saglamast i¢in bu yéntemi kullanmustir, 1>

Hikayenin en bariz iki yonliiliginii hayat ve oliim karsilastirmasinda
gorebilmekteyiz. Birgok durumda oldugu gibi anlatict dykiiniin ve toplumun 6limciil

atmosferinin oniinde sloganik bir dille karakterlerini konusturmaktadir.

Muzeferé Subhdem, Seryaslari aramak icin yola koyuldugu vakit yagama
gayesini sorgulamakta, Birinci Seryas’in 61diigilinii 6grendiginde ise kendisine bir daha
asla hangisinin ger¢ek oglu oldugunu sormama karari alarak diger iki Seryas’1 aramaya

karar vermektedir.

“(...) Ez dib&jim gava tu hest diki ku tu ji bona dinyay¢ azaré dikisini, kéfxwesi G bexteweriyek

te dagir dikin ku ji hem@ xwesiyén din mezintir in. (...)” '3

“(...) Ben diyorum ki, diinya igin ac1 cektigini hissettigin vakit, seni biiyiik bir huzur ve

mutluluk kaplar o da biitiin giizelliklerden, hognutluklardan daha buyiktiir. (...) ”

Mihemedé Dilstise’nin 6liimiinden ¢ok fazla etkilenen, hatta onun 6ldiigiine
dahi inanamayan Ikinci Seryas’m hayata dair yaptigi yorumlar da hayat-6liim

yonlerine ornek olarak verilebilir.

154 Rahimi, “Neqde Miiellithayi Realizma Caduyi", 94-95.
155 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 184.
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“(...) Roja ku Mihemedé Dilstse mir ez digiriyam. Min digot her tist pl¢ G kelevaji ye. Jiyan

hemi kelevaji ye. (...)” 1%

“(...) Mihemed Dilstise’nin 6ldiigii giin agliyordum. Her seyin bos ve anlamsiz oldugunu
sOyliiyordum. Hayatin bombos ve anlamsiz oldugunu, yasamaya deger higbir seyin olmadigimi

soyliyordum. (...)”

Hayat-6liim ikiliginin yaninda hayatin da 6liimiin de kendi i¢lerinde ikiye
ayrildiklart goriilmektedir. Romanda iki ¢esit 6liim vardir: Birinci 6liim ¢esidi; ask,
nezaket ve mertlik yolunda olan &liimler. Buna, Mihemedé Dilstse’nin Lavlavka

Spi’ye olan askindan 6lmesi, Birinci Seryas’in da arabaci arkadaslarinin ugradigi
haksizliga kars1 ¢ikmasi esnasinda dlmesini drnek gosterebiliriz. !>’

“Xelk dibinin wek sibereki di ré de dige G desteki wi li ser dile wi ye G bi deste din wé peymané
dixwine. Yekemin car e xelk miroveki dibinin xwin wek kaniyé ji singa wi diherike G ew her dige G
dixwine. Bi her gavekeé re, stiseyén xaniyén wi parce parce dibin G dikevin xwar. Tistén wi yén slse
disikin 0 dikevin 0 dibin toz. Dema digihe pésber xaniyé xwe yé sliseyi, xwe din av toz O tirabélka
stiseyén sikesti de dibine. (...) Di heman wé deme de firisteyeki rixwes G devliken li esman deste wi
digire 0 dibéje ‘Mihemedé Dilstse, tu cawa yi? Her tist qediya. Rabe em herin...” Ew bi arami radibe
0 dibéje ‘Eré her tist qediya. Deste min bigire da em herin.” '8

“Insanlar, bir eliyle gégsiinii tutmus diger eliyle de Beyaz Kiz Kardeslerin yazdigi anlasmay1
okuyarak bir gdlge gibi yiiriidiigiinii gordiiler. Insanlar bir gogsiinden oluk oluk kan aktig1 halde
umursamadan yiirilylip giden birini ilk defa goriiyorlardi. Her adimiyla camdan yapilmis evinin bir
kosesi pargalanip dokiiliiyordu. Camdan yapilmis esyalar1 kirilip toz oluyordu. Tam eve vardiginda
kendini cam tozlarinin iginde goriiyor, fiskiran her kandamlasinda evin de bir kdsesi kirilip asagi
iniyordu. (...) Gokyliziinden inen bir melek goziinde canlaniyor ona; ‘nasilsin Mihemed Dilslise? Her
sey bitti hadi kalk gidelim’ diyor. O sakin bir sekilde kalkiyor ve © evet her sey bitti, hadi elimi tut
gidelim’ diyor.”

Ikinci 6liim ¢esidi ise, siyasetcilerin, politikacilarin ve diger savasgilarin
Oliimleridir. Savasmak i¢in cepheye giden biitiin insanlar buna O6rnek olarak

gosterilebilir. Bu 6liim ¢esidine drnek olarak, hayata dair higbir umudu kalmamis olan

156 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 204.
157 Rahimi, “Neqde Miiellithayi Realizma Caduyi", 94-95.
158 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 51-52.
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Ikinci Seryas’1n, savasta ¢atismanin en yogun oldugu cephelere giderek kendini 6liime

atmasi, bir an 6nce 6lmek istemesi verilebilir.

“Serokén min ji min hez dikirin. Wan tené ji wan kesan hez dikir ku wek segan péwaniya wan
dikirin, ez yek jiwan bam. Di hem seran de li pési bim. Her dema ku bixwestana érisi latkeyeke asé
bikin 0 kes bi dest wan neketa, ez yekemin kes biim ku diglim pési G min digot ‘ez € herim’ j imin re
digotin ‘zirpos.” Rojén astiyé nexwestirinrojén jiyana min bln. Dema ser radiwestiya ez tlsi
béhévitiyeke mezin dibim. Di astiyé de tisteki ez bikim nebd, ji xeyni ku tivinga xwe paqij bikim G
razim. Min 10jé du caran tivinga xwe paqij dikir G radizam.”'®

“Liderlerim beni severlerdi. Onlar sadece kendilerine kopek gibi bekgilik yapacak kisileri
severlerdi, iste ben de onlardan biriydim. Biitiin savaslarda hep on saflardaydim. En ulasilmaz ve zor
yerlere ates agilmasi istendigi zaman tek kisi olarak ben 6ne atilirdim ve ‘ben giderim’ derdim. O yiizden
bana ‘panzer’ derlerdi. Ateskesin oldugu déonemler hayatimm en mutsuz giinlerini yagsardim, beni biiytik
bir umutsuzluk kaplardi. O giinlerde silahimi temizleyip uyumaktan baska yapacak hicbir sey

bulamiyordum. Giinde iki defa silahim1 temizlerdim ve uyurdum.”

Biiyiilii gergekligin 6nemli 6zellikleri arasinda olan melezlik ve zitlik, bir olay1
daha dikkat cekici anlatabilmek ve hikayeyi tekdiizelikten kurtarmak i¢in yazarlarin
bagsvurdugu ve kullandigi unsurlardandir. Romanda oOliim ve hayatin
karsilastirilmasinin yaninda kdy ve sehir, burjuva ve avam tabakasi karsilastirmalari

da yer almakta ve bunlar arasindaki catismay1 okuyucuya aktarmaktadir.

Birinci Seryas’in arkadasi olan Ademé Mercan, Muzeferé Subhdem’e Ikinci
Seryas’1 en son ne zaman gordiigiinii ve onunla son karsilagsmalarinda aralarinda hangi
konugmalarin gegtigini aktarmasi bu 6zellik dahilinde degerlendirilmektedir.

“(...) Min deste wi girt i min j€ re got nege vi serl. Ev ne seré te ye. Ev seré burjuvazan li ser

zeftkirina pariyé nané me ye. Di van seran de divé ¢ina karkeran helwesteke din werbigire.” 16

“(...) Onun elini tuttum ve ‘bu savasa gitme, bu savag senin savasin degil. Bu savag bir lokma

29

ekmegimizde bile gdzii olan burjuvazinin savagidir. Bu savasta is¢ilerin rolii farkli amag olmalidir. (...)

Hikayenin baska bir yerinde de kdyde yasayanlarla sehirde yasayanlarin

zithgimi ve ¢atismasini ¢ok iyi bir sekilde bizlere gostermektedir.

159 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 248.
1600 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 187-188.
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Bir giin, kdyden sehre gelen insanlarin tekrar koye donmeleri ile ilgili haber
yapmak isteyen bir gazeteci saticilarin arasina gelir. Saticilarin i¢inde tek gazete
okuyan kisi Birinci Seryas oldugu i¢in onu sozcii olarak segerler. Birinci Seryas
insanlarin tekrar kdye donmek istememelerinin sebeplerini anlatmadan Once

gazetecinin durusu ve bakisi hakkinda sunlar1 dile getirir:

“(...) Seveke tarl bu. Dema ew rojnamevan derket, ew G hevalén xwe li dora ¢aydan G
miqilkeke tije agir G piso ranistibin. Rojnamevan ciwaneki xwingérin b, 1€ dagirti bl bi qurretaiya

ewén kul i séniyén gundan wek ku seg bin dinihérin. (...)"'¢!

“(...) Karanlik bir geceydi. Gazeteci geldigi zaman o ve arkadaglari {izerinde ¢aydanlik olan
bir atesin etrafinda oturmuslardi. Gazeteci cana yakin bir gengti, fakat koyliilere kopek goziiyle bakacak

kadar da kibirliydi. (...)”

“Firogkaran zanib(in ev cure ciwan wk heywanan li wan dinihérin.”'>

“Saticilar bu geng gazetecinin kendilerine hayvan goziiyle baktigini biliyorlardi.”

Gazeteci sehrin imkanlarindan, giizelliklerinden, temizliginden, yollarindan ve
ulagim arac¢larindan, bahsetmeye bagladig1 vakit Birinci Seryas da kendi toplumunun
her kesiminin 6zellikle savasta bagini bahgesini, evini topragini terk etmek zorunda

kalan koyliilerin gercekligini anlatmaya baslar.

“(...) Rojnamevan behsa bedewiya bajaran G paqijiya keviyén riyan G réhésaniya ji bo
otomobilan kir. L& Seryas behsa bedewiya ¢ilmisi *jidest¢liyi ya xwe (i wan zarokan kir ku ji ber nebtina
avé divé xwe din av ava geamri de bison. Rojnamevan behsa vegera gundiyan ji bo gundén xwe kir.
Seryas behsa vegera mirov li jiyaneke mirovane kir. Rojnamevan beshas wan zeviyén wéran kir ku
bendewariya dest 0 tiliyén wan dikin. Seryas behsa bi sed hezaran zarok 0 ciwanan kir ku careke din ne

li bajaran 0 ne lig undan nikarin rehet @i asude bijin.”'¢3

“(...) Gazeteci, sehrin giizelliklerinden, yollarin, kaldirimlarin temizliginden ve arabalarin bu
yollarda kullanimidan bahsetti. Seryas ise, kendisinin ve diger satic1 ¢ocuklarin soluk ve kaybolmus
giizelliklerinden ve sudan yoksun olduklari igin kirli su ile banyo yapmak zorunda kaldiklarini anlatti.

Gazeteci, koylilerin tekrar kendi koylerine donmelerinden bahsetti. Seryas ise, insanin insanca bir

161 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 110.
162 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 110.
163 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 111.
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hayata donmesinden bahsetti. Gazeteci, onlarin elini ve emegini bekleyen topraklardan bahsetti. Seryas

ise, artik ne sehirde ne de kdyde rahat ve mutlu yasayacak yiiz binlerce ¢ocuk ve gengten bahsetti.”

Kdylerin yakilip yikildig1 ve hayat sartlarinin ¢ok ¢ok zorlastigr donemde diger
Seryaslar gibi Ikinci Seryas da bir kdyde, zor sartlar altinda cocuklugunu
gecirmektedir. Giizel bir g¢ocukluk yasayamayan Seryas, kdy hayatiyla ilgili

diistincelerini soyle aktarmaktadir:

“Ji wé dere té bira min dema ez li giindeki bim. Gundeki pir pi¢lik bd. Ez ji gundan hez nakim.
Xwestirin gundé dinyay¢€ li ba min dojeh e. Seryasé Mezin ji wisa bi. Ew ji kéfa wi zede ji gundan re
nedihat. Dema di rojnameyan de behsa vegerandina xelké ji bo gundén hilwesiyayi dikirin, ew hérs
dibl. Rast e ez 0 wi ji gundan hatibln, 1é me ¢avé xwe li bajér vekiribii. Em li bajar mezin blibiin. Em

herdu ji li ber deriyén sinema 1 dikanén vidyo G mezatxane i néziki erebokén zebesfiros 0 hinarfirogan

mezin baban.” %4

“Bir kdyde oldugumuz, o zamanlardan geliyor aklima ¢ocuklugum. Cok kiiciik bir koydii.
Koyleri hi¢ sevmiyorum. Diinyanin en giizel kdyii bile benim i¢in cehennemdir. Biiyiik Seryas da
Oyleydi. O da koyleri pek sevmezdi. Gazetelerde kdyleri yakilip yikilan insanlarin tekrar donmeleri
giindem oldugunda ¢ok sinirlenmisti. Dogru, o da ben de kdyden gelmistik ama goziimiizii sehirde
acmustik. Sehirde biiyiimiistiik. Ikimiz de, sinema, video satan diikkanlarin éniinde, mezbaha, karpuz ve

nar saticilarinin etrafinda biiyiidiik.”

Romanda dikkati ¢ceken bir diger iki yonliiliik ise, “cas” (hain) ve “pesmerge”
(asker) kavramlari iizerinedir. Savas doneminde toplumda yayginlasan bu iki kavram
halkin olaylara gore nasil taraf degistirebildigini gostermektedir. “Pesmerge”, Kiirt
kiiltiirinde milletinin degerlerini korumak i¢in calisan, ¢atisan kisilerdir. Bunun
karsisinda da ““cas” yani, halkinin degerlerine ihanet eden, onurunu, kisiligini parayla
satan kisiler vardir. Romanin basindan sonuna kadar bu kavramlarin ¢atismasi dikkat
cekmektedir. Bextiyar Eli, ozellikle Ikincin Seryas’m bu kavramlar arasindaki
rollerini, ilging olaylarla ve ustaca gecislerle degistirebilmekte, insanin bulundugu

tarafa gore aidiyet hissinin nasil olustugunu aktarmaktadir.'®®

Romanda Ikinci Seryas’1 “cas” olan bir ailenin biiyiittiigiinii ve ¢ocuklugunun
biiyiik bir kismin1 “cas” olan diger insanlarin arasinda gecirdigini gorebilmekteyiz.

Seryas cok kiiciikken ailesiyle birlikte yasadiklar1 kdy “caslar” tarafindan yakilmis ve

164 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 225.
165 Rahimi, “Neqde Miiellithayi Realizma Caduyi", 94-95.
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koy halki oldiirtilmiistiir. Seryas, hayal meyal, bir “cas” tarafindan kurtarildigini

hatirlamaktadir.

“Caseki ez rizgar kirim navé wi ‘Keyxusrew Axayé Sofiyan Axayé Sedré Erhemi’ bl. Ez

nizanim, 1& dema gazi wi dikirin hertim bi wan hersé navan gazi wi dikirin. Ez li ba wi fér ¢ar tistén

giring bim: Casiti, geteti, pésmergeti (i xwendewari! (...)”1%

“Beni bir cas kurtardi, onun ad1 ‘Keyxusrew Axayé Sofiyan Axayé Sedré Erhemi’ idi. Neden
oldugunu bilmiyorum, herkes bu ii¢ isimle seslenirdi ona. Onunla kaldigim zamanlarda ondan dort sey

ogrendim: Caslik, ¢etecilik, pesmergelik ve okuma yazma. (...)”

“Dibe ku piciktirin casé welaté me bubim. Yekemin wéneyé jiyana min vedigere wé ¢axé ku

min bi ¢end casén din re di rojeke bahoz de G li ser seré ¢iyayeki bilind girtiye. Wé ¢axé temené min

neh sal in. (...)” %7

“Ulkenin en kiiciik cas1 sayilirdim. Daha dokuz yasindayken baska caslarla firtinal bir giinde
yiiksek bir dagin basinda konuglanmistik. (...)”

Baas rejimi savasi kaybettikten sonra o donem onlar icin ¢alisan “cas”lar
zaferin hemen sonrasinda “pesmerge” olarak yonlerini degistirmektedirler. Bu saedece

Seryas i¢in degil hem Keyxusrew’in hem de diger biitiin savascilar i¢in gegerlidir.

“Pisti serhildang, her tist bilez guheri. Keyxusrew Axa bi lezginiyeke sosret bli pésmerge. Bilez

ew hem( resmén ku me bi serok re girtiblin sewitand @i resmén din én bi serokén nil re helawist. (...)”"!%

“Devrimin ardindan her sey ¢ok hizli bir gekilde degisti. Keyxusrew Axa inanilmaz derecede
bir doniis yapt1 ve pesmerge oldu. Daha onceki liderlerle ¢ektigimiz fotograflarin hepsini yaktik yerine

hemen yeni liderin fotografin1 koyduk. (...)”

Cocukluk ve yetisme dénemlerini “cas’larin arasinda kalarak geciren ikinci
Seryas, doniis yaparak simdiye kadar kendilerine kars1 savastig1 “pesmerge” saflarina
katilir. Artik geng bir “pesmerge” olan Ikinci Seryas o giinlerde neler yasadigim

Muzeferé Subhdem’e doldurdugu kasette soyle anlatmaktadir:

“Dema ez diire bime pésmergeyeki calak (i min di seré navxweyi de besdari kir. (...)”'®

166 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 226-227.
167 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 227.
168 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 230.
199 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 230.
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“Sonrasinda ¢ok aktif bir pesmerge oldum ve i¢ savasa katildim. (...)”

“Dema min &vareké navé xwe di nav hézén pésmerge de qeyd ksr, heqé lefeyeke piglic pere bi

min re mabin. (...)”'7°

“Adimi pesmerge listesine kaydettirdigim vakit cebimde ¢ok az bir param kalmisti. (...)”

Savasta taraf degistirme ayni gruptaki askerler i¢in de s6z konusu
olabilmektedir. Seryas’la ayni tarafta savasan arkadasi Samalé Kunci kendi grup
arkadaslarina ihanet ederek karsi tarafa geger ve arkadaslarina pusu kurarak onlari

yenilgiye ugratir.

“(...) Di wé kéliyé de min li Selman Kunci nihéri G min zani 1 i¢i difikire. Pisti du saetén din
ku em bi pécgana zarok bi betaniyeké daketiblin ji bo em wi vesérin, Samal winda bl. Ez ¢ime ser
kevireki G min ji hemiiyan re got ‘Samal reviyaye wi rexi, ¢liye cem dijminan. Divé em vi cihi vala

bikin. Divé em demildest vi cihi vala bikin.” (...)”!"!

“(...) O an Samalé Kunci’ye bakip onun neler diisiindiigiinii anlamistim. Oldiiriilen cocugu
defnetmek i¢in battaniyeye sarmayla ugrastigimiz esnada Selman kayboldu. Bir tasin tizerine ¢iktim ve

onlara, ‘Salman kagmis ve diigman tarafina gitmis’ dedim. Buray1 hemen hizli bir sekilde terk etmeliyiz.

.y

“(...) Nézika saet s€ giile bi me re neman. Nézika saet car Samalé Kunci ku bibi réberé dijmin

ji bin kevireki nézik hawar li min kir ‘Seryasé Subhdem, ez zanim fisekén we neman. Xwe teslim bikin.

Ez soza rimeté didim we ku em we nakujin.”!”?

“(...) Saat sabahin iicli ve biitiin mermilerimiz bitmisti. Saat dérde yakin diisman tarafinin
rehberligini yapan Samal Kunci bize yakin bir kayanin arkasindan bana seslenerek, ‘Seryas Subhdem
biliyorum mermileriniz kalmadi teslim olun, asagi inin. Seref sozii veriyorum sizi 6ldiirmeyecegiz’

dedi.”

Bu durum gosteriyor ki, “pesmerge” olan biri baska acidan bakildiginda “cas”
yine ayni sekilde “cas” olan biri de diger bir bakis acistyla “pesmerge” olabilmektedir.
O donem siyasi ¢ikarlar 6n planda oldugu icin insanlar, yeri geldiginde “pesmerge”

yeri geldiginde de ¢ok rahat “cas” konumunda yer alabilmektedirler.

170 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 231.
17! Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 254-255.
172 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 260.
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2.3.6. Yazarin Ketumlugu

Biiyiilii gercekci yapitlarin en 6nemli 6zelliklerinden bir tanesi de yazarin
iradesinin sessizligi ve olaylar karsisinda taraftar ya da karsit oldugunu belli
etmemesidir. Yazar, blyiilii gercekciligin bu o6zelliginde olaganiistii olaylarin ve
unsurlarin tartismali yonlerini belli etmeden ele alir ki, okuyucu makul olanla
olmayanin iki zit kutuplar oldugunu, bir birlerine ters diismediklerini, bir birlerini
inkar etmediklerini anlayabilsin. Bu baglamda biitiin hikadyeye mucizevi bir hava
katacak olan tarafsiz bir anlaticinin olmasi gerekmektedir ki, bu da biiytilii gercekei
metinlerin 6nemli 6zelliklerinden biri olan yazarin ketumluguyla gerceklesmektedir.
Anlaticinin  olaylara, gergekiistii olaylarin ve gercek olaylarin biitiinligilini
zedeleyecek bir bakis agisiyla yaklasmamasi, bliytili gercekei olaylara agiklamalar
getiren bir gozlemcinin bakis agisint da benimsememesi gerekmektedir; ¢linkii boyle
bir durumda anlaticinin, gergekligin biiyiilii kategorilerinin sorgulanmasi s6z konusu

olur.

Biiyiilii gercek¢i metinlerde yazar, ayrintilari tarafsiz bir tonda biiyiilii ve
mucizevi olanin altin1 ¢izmeden aktarmalidir. “ Brushwood’ a gore yalnizca gergegi
bire bir taklit etmek ya da duygular1 yansitmak yerine yazarmn diis giiciinii ve kendi
buluslarini ¢esitli yeni tekniklerle aktarmasi onun en dogal hakkidir ve bu da ancak

biiyiilii gergekgilik yolu ile yapilabilir” '3

Bextiyar Eli de romanin hikdyesini gergekle biiyliniin altin1 ¢izmeden tarafsiz
bir sekilde aktarmaktadir. Yazar biiyiilii olaylar1 Oyle gergek¢i bir Uslupla
anlatmaktadir ki, okuyucu da bu biiyiilii olaylarin anlatici gibi gergek ve siradan
oldugunu kabul eder. Romanda gercek ve biiyli arasindaki uyum, okuyucunun sadece
biiyiilii olana ilgi duymasmin 6niine ge¢gmektedir. Anlatici, Stérka Res’in anlattigi

bedeni siirekli yanan ¢ocuk, Mihemedé Dilslise, Beyaz Kiz Kardesler gibi biiyiilii

I3 Garcia, Latin Amerika Edebiyati’nda Biiyiilii Ger¢ekeilik, 34.
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karakterleri, biiyiilii olaylar1 normal, siradan ve bunlara bilimsel, mantikli bir agiklama

yapma geregi duymadan anlatmaktadir.

Mihemedé Dilstise’nin sele kapilmasiyla birlikte sel suyunun iistiinde hig telasg
yapmadan oturur vaziyette durmasi, sakin bir giiliimsemeyle insanlar1 selamlamasi ve
onlara Opiiciik yollamasmi hi¢ kimse saskinlikla karsilamamaktadir. Mihemed’in
yasadig1 bu durum gayet normal ve siradan bir olay gibi algilanmaktadir. Bextiyar Eli
bu olayr anlaticinin agziyla aktarmakta kendi hislerini gizleyerek saskinligini belli

etmemektedir.

“(...) Mihemedé Dilstise béxem e, av wi kuge bi kuge dibe G lehi wi tine. (...) Ew li ser lehiyan
radine 0 bi bisirineke mezin li dinyay€ dinihére. (...) Av Mihemedé Dilsise bi wan tistan re li ber xwe
dibe. Lé ew wek yeki li ser cilika niméjé rinistibe, li ser avé ridine G bi ken li wan kesan dinihére ku li
ser banén malan 0 sanesinén bazarén duqat 1€ dinihérin. Deste xwe bilind dike  silavé li wan dike.
Magan ji wan re digine. Pél wi bilez dibin Gt ew wek yeki di xwenisandaneke taybet de be, radibe ser
piyé xwe 1 li ser avé radiweste. Sipiya silavé li wan kesan dike ku 1i aliyé ¢ep 1 rast € kolanan silavé 1€

dikin.”17

“(...) Gayet gamsiz olan Mihemed Dilstise’yi sel suyu sokak sokak gezdiriyor. (...) O sel
suyunun lizerinde oturmus biiyiik bir giilimsemeyle diinyay1 seyrediyor. (...) Sel Mihemed Dilstse’yi
diger egyalarla birlikte kendisiyle siiriikliiyor. Fakat o bir seccadeye oturmus gibi suyun iizerinde
durmus giiliimseyerek, damlardan, balkonlardan kendisini seyredenlere bakiyor. Elini kaldirarak onlar1
selamliyor. Onlara dpiiciik gonderiyor. Dalgalar onu hizli bir sekilde gotiiriiyor ancak o ¢gok dnemli bir

gosterideymis gibi ayaga kalkip suyun iistiinde duruyor.”

Bextiyar Eli’nin bu anlatimini roman boyunca gérmek miimkiindiir. Gerek
romandaki biiylilii sahsiyetler gerek yasanan olaganiistii olaylar siradan, giinliik

hayatimizda her zaman karsilastigimiz sahsiyetler ve olaylarmis gibi aktarilmaktadir.

Mihemedé Dilslise’nin suyun {iizerinde oturup, halki selamlamasi ve buna
kimsenin sagirmamasi gibi kalbinden stirekli bir kanin akmasiyla evine kadar gidip
orda Olmesi de yazarin olaganiistii bir durumu ger¢ekmis gibi aktardigi ve hig

miidahale etmedigi olaylardan biridir.

“Xelk dibinin wek sibereki di ré de dige i desteki wi li ser dile wi ye G bi deste din wé peymané

dixwine. Yekemin car e xelk miroveki dibinin xwin wek kaniyé ji singa wi diherike G ew her dice G

174 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 23.
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dixwine. Bi her gavekeé re, siseyén xaniyén wi parge parce dibin G dikevin xwar. Tistén wi yén sise

disikin @ dikevin 0 dibin toz. Dema digihe pésber xaniyé xwe yé sliseyi, xwe di nav toz 0 tirabélka

sliseyén sikesti de dibine.”!”

“Insanlar onu bir eli gogsiinde diger eliyle de Beyaz Kiz Kardeslerin yazdigi anlasmay1
okuyarak yiiriiyiisiinii seyrediyorlardi. Insanlar kalbinden oluk oluk kan akan ve ayni zamanda bir seyler
okuyarak yliriyen birini ilk defa goriiyorlardi. Onun her adimiyla camdan yapilmis evinin bir pargasi
kirtltyordu. Camdan yapilmis biitiin esyalar1 diislip kiriliyor ve toz haline geliyordu. Camdan yapilmis

evine vardigl zaman kendini cam tozlarinin i¢inde buldu.”

Ucgiincii Seryas’m arkadasi olan Stérka Res, bedeni siirekli alevler icinde yanan
bir ¢cocugun bakimevine getirilime olaymm1 Muzeferé Subhdem’e anlatmasini da bu
kategoride degerlendirebiliriz. Gergek hayatta imkansiz gibi gériinen bu olay roman
karakterlerinin agzindan siradan bir olaymais gibi aktarilmaktadir. Okuyucu bu durumu

sasirmadan, her giin karsilagtigi, siradan bir olay gibi okumaktadir.

“Digot ‘Av pé dadikirin her nedihat vemirandin. Betani 1¢ didan her nedihat vemirandin. Ew

dixistin hewz€ de dema derdiket her weki xwe bl. Gava di qawisan de digeriya, em hemi ditirsiyan

perde G gergef 0 cilén me bigire.” (...)” 176

“Anlatiyordu, ‘Su dokiiyorlar, 1slak battaniyeye sariyorlardi yine de sonmiiyordu. Onu havuza
koyuyorlardi ¢ikardiktan sonra yine de yanmaya devam ediyordu. Yatakhane koridorlarindan gegerken

perde ve elbiselerimiz tutusacak diye korkuyorduk onun alev halinde olan bedeninden.’ (...)”

Stérka Res’in, bu durumu gayet siradan ve normal bir olay olarak anlatmasi
yazarin higbir sekilde kendi fikrini beyan etmemesi, olay hakkinda yorum

yapmamasinin rahatligini1 okuyucuya da yansidigini gérebilmekteyiz.

Yanan ¢ocuklarin kaldig1 bakimevinin atmosferini anlatirken de yazar, ortamin
1yi ya da kotii olduguna dair fikir beyan etmeden sonug ¢ikarmay1 okuyucuya birakarak

aktarmaktadir.

“Bi hezaran ode bin. Bi hezaran. Mist gencén kémendam 10 tékdayi. Kurikén bé dest 0 ling 0
serl. Mist mexliiqatén sosret 0 nediti, mist kurikén ku parce parge bibiin 0 desteki bi awayeki tékdayi
ew bi hev ve kiribtin. Dixuya ode li gor cureya derdan dabes kiribln. Cend odén diir i diréj mist biin bi

wan gencén ku herdu lingén wan nebtn. Cihé jiyana wan kurikan bt ku 1i ser deste xwe di¢lin, wek

175 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 51-52.
176 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 300.
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hinek lagén vebirri ji zeviyé di betaniyén sosret de hatibiin helawistin. Di nivinén xwe hewayi de bizav
dikirin. Hinek ji wan dixuya bi gopalén xwe hatibtin helawistin. Hinek ji wan li jér textén xwe radizan
U firaxén xwe yén xwariné li ser erdé li néziki xwe histibiin G ji bin ve li wan rébwaran dinihérin k udi
ber cihén wan de derbas dibn. Ciheki din, cihé wan gencan bl ku deste wan nebli. Dimeneke sosret
bi. Bi sedan ji wan gencén bédest firaxén xwe bi dev digirtin, séniyén xwe li ser seré xwe radigirtin 4
koridoreke diréj de wek pésbirkeyeke bédeng 0 diréj de bin digtin. (...)"'”’

“Binlerce oda vardi. Odalar bedenleri yanmis gengler ve elsiz, ayaksiz ve bassiz ¢ocuklarla
doluydu. Gériilmemis ilging yaratiklar, parga par¢a olmus ¢ocuklarla doluydu. Oyle goriiniiyordu ki
odalar1 hastalik ¢esidine gore boliimlere ayirmislardi. Bazi uzun uzadiya odalar iki ayagi olmayan
genglerle doluydu. Yasadiklart bolmede cocuklar ayaklart yerine ellerini kullanarak yiiriiyorlardi.
Bazilar1 da bedenleri ilging bir sekilde birbirinden ayrilmis sonra da bir battaniyeye sarilip onlara
tutturulmus gibiydiler. Bazilar1 ranzalarinin altinda uzanmis, yedikleri yemek kaplarmi yere,
kendilerine yakin bir yere birakmis ve oradan gelen gegeni seyrediyorlardi. Diger bir boliimde elleri
olmayan gencler vardi. Cok ilging bir goriintiiydii. Elleri olmayan o genclerden yiizlercesi yemek
kaplarint agizlariyla tutuyor ve tepsilerini baslarinin iizerine koyarak sessiz bir yarig gibi koridor

boyunca uzayip gidiyorlardz. (...)”

Bextiyar Eli savasin sonuglarindan biri olan bu aci veren atmosfer karsisinda
anlamli bir sessizlige biirlinmekte, kendi duygu ve diisiincelerini gizleyip yasananlar
hakkinda yorumlar1 da okurun insiyatifine birakmaktadir. Diinyanin son narini
anlatirken de yine okur, roman metninde higbir siiphe ve ikilem yasamamakta,

anlatilan sey i¢in herhangi bir bilimsel ya da mantikli kanitin pesine diismemektedir.

“Di nivé wé lutkeyé de dareke piclk, dar hinareke matmayi sin hatibi. Ev ew kélik bt ku
Seryasé Subhdem got ‘Xwedayé mezin binihérin, hebe 0t nebe ev e hinara dawi ya dinyayé. Tu hinareke
din tiine wiha bilin dli ciheki wiha dar, li dawiya dinyayé sin hatibe.” Belé ew hinara dawi ya dinyayé
ba. Di wé latkeyé de ku zevi xilas dibl G herémén berfireh 0 efsini yén Xwedé dset pé dikirin. Cihek
ba, t&€ de dinyaya me xilas dibG @ dinyayeke din dest pé dikir. Cihek bl hesteke pir sosret bi dawiti G
bédawitiyé ji din ava te de diafirand. Ew hinar 1i ser tix(ibé du memleketan gin hatib, memleketé
heqiqeté 0 memleketé xeyalé, erda rasti G esmané efsaneyan.”!”

“Bu dagin zirvesinde kiigiiciik bir nar agaci yesermisti. Seryas Subhdem onu goriince soyle
dedi, ‘Yiice Allah’in isine bakin, bu kesinlikle diinyanin son naridir. Bunun gibi basgka bir nar agaci
olamaz ki bu yiikseklikte ve boyle bir yerde yeserebilsin.” Evet, o diinyanin son nar1 idi. Tarlalarin sona
erip genis, efsunlu ve ilahi bir bdlgenin basladig1 bir zirvedeydi. Bizim diinyamizin bittigi ve bambaska

bir diinyanin basladig1 bir yerdi. Oyle ilging bir yerdi ki, insanin i¢inde sonluluk ve sonsuzluk hissini

177 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 288-289.
178 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 128.
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bir arada yaratabiliyordu. Bu nar iki tilkenin sinirinda hem hakikat iilkesinin hem de hayal {ilkesinin

siirinda yesermisti. Gergek yeryiiziinde ve hayali gokytiziinde yesermisti.”

2.3.7. Efsane, Metafor ve Mitlerin Kullanilmasi1 (Milli ve Yerel Kiiltiir)

Biiyiilii gercekei eserlerde en c¢ok dikkati ¢eken ozelliklerden bir tanesi de
yazarlarin, yapitlarinda kendi kiiltiirlerine ait halk hikayelerini, efsaneleri ve toplumu
temsil eden sembolleri kullanmalaridir. Yazarlar, yasadiklar kiiltiire ait bu biiyiili

unsurlar1 gergek ve hayali, sira dis1 olan1 dengelemek amaciyla kullanmaktadirlar.

Bextiyar Eli de diger biiyiilii gercekci yazarlarin yapitlarinda oldugu gibi
romaninda kendi kiiltliriine ait yerel ve milli unsurlardan istifade etmistir. Romanda
‘dag’ ve ‘nar’in gbze c¢arpan efsanevi ve o toplumun kiiltiiriinii sembolize eden

unsurlar oldugunu gorebilmekteyiz.

Dinlerdeki mekanin kutsalligina baktigimiz zaman dagin ayr1 bir yerinin
oldugu goriilmektedir. Daglarin kutsal olmasi, onlara saygi duyulmasi, Tanri’ya en
yakin yerler olarak kabul edilmesi, daha biiyiik dinlerde ise Tanri’nin yiiceligini
sembolize etmesinden ileri gelmektedir.!” Dag, mitolojik sembolizmde birgok
kiiltiirde en gii¢lii yaratilis ayeti olarak kabul edilmistir. Hatta bu islam’dan 6nceki ve
Islam’dan sonraki kiiltiirlerde de bu sekilde bir degere sahiptir. Yiiksekligi ve azameti
sebebiyle kutsal goriiliip Tanr ile de iliskilendirilmistir. Aym sekilde Kiirt kiiltiiriinde
de dag ¢ok Snemli bir degere sahiptir.'®® Diger kiiltiirlerdeki dagin temsil ettigi
anlamin yaninda Kiirtlerin, dag1 kutsal gormeleri tarih boyunca daglik bolgelerde
yasamis olmalarindan da kaynaklanmaktadir. Dag onlar icin oyle bir yer ki,
yeryiizliniin 6tesinde, gokylizii ile yerin birlestigi, yerin ve gogiin kendi aralarinda
baglant1 kurduklar1 bir yerdir. Dag yiice, kutsal ve yeryiiziindeki sikintilardan uzak,

insana huzur veren bir yer olarak romanda yer yer gegmektedir.'®!

17 Omer Faruk Harman, “Dag”, DIA (Istanbul: TDV Yaynlari, 1993), 8/400-401.

180 Miinir Saadet, Hasimi, “Erzishayi Merzi Nemadin-el Berz Kuhe der Cografyaye Esatire Sahname”,
Mecelleyi Edebiyata Farisi 7 (2006), 194.

181 Rahimi, “Neqde Miiellithayi Realizma Caduyi",97.
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Disavurumcu ve stirrealist akimlar, dagin ihtisamindan ve atmosferinden
kaynakli olarak efsanevi oldugu ile ilgili agiklamalarda bulunmuslardir. Romanda da
goriildigi gibi dag; huzuru, mutlulugu, savastan ve diinyanin biitiin kotiiliiklerinden
uzak giizelliklerle dolu bir diinyay1 sembolize etmektedir. Hikdyede diinyanin son
narinin dikili oldugu yerin, yiiksek bir dagin tepesi oldugu anlatilmakta ve yazar, dagi
bulutlara yakin, hi¢ kimsenin ayak basmadigi, yasanan olaylardan uzak, top ve silah
sesinden uzak, insana huzur veren bir yer olarak tasvir etmektedir. Roman
karakterlerinden Nedimé Sahzade, Birinci Seryas ve Mihemedé Dilstise diinyanin son
narinin dikili oldugu bu dagin zirvesine ilk defa ¢iktiklar1 vakit kendilerini bambagka

bir dlemdeymis gibi hissederler.

“(...) Berbangé gihistin ser litkeyeke pir bilind, litkeyeke di ser ewran re, wek giraveké di nav
deryayeké de her ¢ar aliyén wé pélén zivin bl ji ewré. Yekemin tiréja tavé li jor li wan G li wé€ behra
bédawi 0 spi dida ku bedewtirin tist bl cavé wan herdu zarokan heta wé ¢axé ditib. Dinya hingi saf G
sp1 G hinik b, roj hingi germ 0 ges 0 xwinlivén bi, wek ku zarok ji stérkekeé firiyabin ser stérkeke din.
Dinyaya xemgin a jér ewran qet nedigibiya wé dinyaya sosret G berfireh @ zivini ya li ser wé latkeyé ku,
meydaneke mezin a ronahiyé bli. Cihek bu dixuya kevirén wi bi hukmé cirantiyeke ezeli ji firisteyén
xwe re dirust kirib da di réwitiya navbera erd G esman de ji bo béhnvedané bikar binin. Qasi ku béhna

esman ji wir dihat, béhna erdé jé nedihat.”'?

“(...) Sabaha dogru ¢ok yiiksek bir dagin tepesine vardilar. Bu dagin zirvesi bulut denizinin
ortasinda, dort bir yan1 buluttan gri dalgalarla cevrili bir ada gibiydi. Giinesin ilk 1siklar1 yukaridan
onlara ve o bulut denizine vuruyordu. O iki ¢cocugun (Mihemed Dilstse ve Birinci Seryas) simdiye
kadar gozlerinin gordiigii en giizel seydi bu 1siklar. Diinya o kadar saf, temiz ve serindi ki, giines dyle
parlak, oyle tathi bir sicakliktayd: ki ¢ocuklar bir gezegenden baska bir gezegene firlamis gibiydiler.
Asagidaki mutsuz diinya, zirvedeki genis, apagik ve muhtesem diinyaya hig benzemiyordu. Oyle bir yer
ki dagin doruk noktasindaki taslar, gokyiizii, bulutlar ve giinesle ezeli bir komsuluk hiikmiindeydi. Sanki
Allah, buray1 yerle gok arasinda yolculuk yapan melekler dinlenme yeri olarak kullanabilsin diye

yaratmisti. Burada gokyiiziiniin kokusu oldugu kadar yeryiiziintin kokusu yoktu.”

Roman karakterleri her defasinda, bir nebze de olsa, huzur bulmak i¢in dagin
zirvesine ¢ikar, hayatin onlara yiiklemis oldugu agir sorumluluktan uzak bir sekilde

giizel hayallere dalar o hayali diinyada mutlu olurlar.

“(...) Sé zarokén ku hilkisina wan a bi wi ¢iyayi ve ew ber bi ciheki li derveyi heqiqeta jiyané

ve biribtin. Wé rojé Nedimé Sehzade li ber wé tava ku séhra hem@i demsalan di xwe de civandib, bi

182 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 127-128.
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héviya ku bag bibe di bin hinara daw1 ya dinyayé de raza. Seryasé Subhdem 0 Mihemed Dilsise li ser

wé litkeyé li hember deryaya bésinor a ewran rlinistin 0 her yeki ji wan ¢iroka xwe ji yé din re vegot.”!%3

“(...) Diinyanin acilarindan, yenilmisliginden kagip efsanevi bir yere siinan ii¢ ¢ocuga
benziyorlardi. Bu {i¢ ¢cocugun daga tirmanmasi onlar1 gergek hayatin disina ¢ikarmisti. O giin Nedimé
Sehzade, biitlin mevsimlerin sihrini kendinde toplayan giinesle birlikte gozlerinin gorebilmesi
umuduyla nar agacinin altinda uyudu. Seryas Subhdem ve Mihemed Dilslse dagin tepesinde oturmus

sonu olmayan bulut denizini seyrederek birbirlerine hayat hikayelerini anlattilar.”

“(...) Di bin wé daré de wan herdu zarokan hest bi aramiyeke kiir kirin, aramiyeke ku careke

din li tu ciheki din & dinyayé hest pé nakin, aramiyeke ku dibe aramiya nézikbiina ji Xwedé be...” 1%
“(...) O iki ¢ocuk, dagin tepesindeki nar agacinin altinda tarifsiz bir rahatlik ve huzur
hissettiler. Diinyanin hicbir yerinde ve hi¢bir zaman hissedemeyecekleri bir huzurdu bu. Diinyanin

biitiin endigelerinden uzak ve Allah’a yakin bir huzur...”

En mutlu anlarin1 bu dagin zirvesinde yasayan ¢ocuklar biiyiidiiklerinde de sik
sik buraya gelir arlarindaki dostlugu pekistirirler. Birinci Seryas, Mihemed Dilstse ve
Nedimé Sahzade’nin arkadasliklarina Ikinci Seryas da katilir ve huzur bulduklar1 bu
dagin zirvesinde dostluk anlasmasi yaparlar. Birbirlerine hep sadik kalacaklarina ve

asla yalan sOylemeyeceklerine dair soz verirler.

“(...) Ne ciheki rasteqin bl. Dema em di¢lin wir, em ji jiyana xwe ya adeti vedibirriyan. An
me xeyal dikir an me behsa paserojé dikir an me dixwest ji nihéniyén xwe tébigihin. Di bin hinara dawi
ya dinyayé de me biryar da em derewan li hev nekin. Min li wir tip bi tip hem tistén xwe yén kirét ji

wan re vegot i min daxwaz ji wé hinaré kir kum in efli bike. (...)”'®

“(...) Gergekte var olan bir yer degildi. Oraya gittigimiz zaman normal yasamimizdan uzaklagir
ya hayallere dalar ya gelecekle ilgili planlarimizi paylasir ya da i¢imizdeki gizli sakli seyleri anlamaya
calisirdik. Bu tepede, diinyanin son narmnin altinda bir karara vardik; artik hicbir sekilde birbirimize
yalan sdylemeyecektik. Orada, yaptigim biitlin kotiiliikleri onlara anlattim ve o nar agacindan beni
affetmesini istedim. Muzaffer Subhdem, ben ¢ocuklugumdan beri katildim. O vakit temiz olmak ve

onlarin arkadasligina ortak olmak istedim. (...)”

183 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 129.

184 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 130.
185 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 206.
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“(...) Ku ez G te nizanibin em ki ne {i ¢ima disibin hev, &di em ¢ima bibin heval? Cima me bi

hev re peymanek mohr kir @ xist bin hinara dawi ya dinyayé de? (...)”'8¢

“(...) Madem bir birimizin kim oldugunu ve neden birbirimize benzedigimizi bilmiyoruz

Oyleyse neden arkadasiz hala? Neden bir anlagma imzaladik ve diinyanin son narmin dibine goémdiik?

.y

“(...) Wé roja ku em di bin hinara dawi ya dinyayé de bln hé ji seré birakujiyé dest pé nekiribi.
Lé wek ku ew xeybé bixwine, digot ‘Niha serdema dawiya biratiyé ye. Bila ez li suna te parge parge
bibim 1 tu sax G silamet bi. Ev hem asti 0 tistén din derew in. Divé em bi rasti bibin birayén hev. Em
vé daré bikin sahid. Em sondeké bixwin ku heta em bimirin em ¢ alikariya hev bikin, ser me ji hev ciida

nakin. (...)"'%

“(...) Dilinyanin son narmin oldugu tepeye ¢iktigimiz giin heniiz i¢ savas baslamamisti. Fakat
o gelecegi gorebiliyormuscasina bana, ‘Simdi kardesligin sona erdigi bir donemdir. Ben senin yerine
parga par¢a olayim yeter ki sen sag ve selamette kal. Biitiin bu barislar ve diger seylerin hepsi yalandir.
Bizim gercekten kardes olmamiz gerekiyor. Bu nar agacini da sahit kilalim. Oyle bir ant icelim ki, 6lene

kadar birbirimize hep yardimec1 olalim ve savasin bizi ayirmaya giicli yetmesin’ dedi. (...)”

Ikinci Seryas’in diinyanin son narmin dikili oldugu daga ¢iktig1 zaman, dagla
ilgili yorumlar1 Antik Aryan kiiltiirindeki dag mitleri ile iliskilendirilebilir. Yunan ve
diger mitolojilere de baktigimizda ‘dag’ Tanrilarin bulugsma mekani ve cennetle

diinyani birlestigi yer olarak karsimiza ¢ikmaktadir.'8?

“(...) Gava ez gihistim ser wé litkeya s€hrbaz, her tist ji bira min ¢i. Li wir dimeneke din a
esman 0 erdé hebt. Cihek bl ji xewné nézik bi ne ji rastiyé, tu dizani ev yani ¢i? Yani li wir nisanén
ceng, nexwesi U piriy€ diyar nebln. Li wir tisteki tené diyar bli, hémini, ciwani G ronahi. Cavé me ew

diditin G me bi hestén xwe ew hemi cudahi di navbera dinyaya wé hinaré 1 cihén din de dipeland. (...)”
189

“(...) O sihirli tepeye ¢iktigim vakit her sey aklimdan ugup gitti. Burada yeryiizii ve
gOkyliziiniin bambagka bir manzarasi vardi. Oyle bir yerdi ki burasi, gercek degil riiyaya daha yakindi,
bunun ne oldugunu biliyor musun? Burada savasin, hastaligin ve yashligin isaretleri yok. Burada tek
belirgin sey var, o da dinginlik, genglik ve aydinlik. G6zlerimiz onlar1 gorebiliyordu, buranin biitiin

ayricaliklarini ve diger yerlerle arasindaki farklari ¢ok net gorebiliyordu. (...)”

186 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 210.
187 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 237.
188 Rahimi, “Neqde Miiellithayi Realizma Caduyi", 97.
189 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 235.
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Diger taraftan ¢6liin ortasinda bulunan bir zindanda, yirmi bir yildir tutsak olan
Muzeferé Subhdem, psikolojisini saglikli tutmak i¢in miicadele etmektedir. Yirmi bir
yil boyunca sadece ugsuz bucaksiz ¢olle muhatap olan ve her yil zihnindeki
hatiralardan bir parcasinin kumlarla kaplandigini hisseden Muzefer, oglunun hayalini
stirekli zinde tutmaya calisir ve onu gérme umuduyla yasar. Yirmi bir yi1l sonra onu en
yakin arkadasi olan Yaqabé Sinewber zindandan kurtarir ve yiiksek bir dagin tepesine,
ormanlik bir alana yaptirdig1 koske getirir. Bu kosk cennet gibi bir yerdir. Kimsenin
ayak basmadigi, yemyesil agaglarla kapli, sehrin biitiin kirlerinden uzak ytiksek bir
tepededir. Muzefer koskiin bulundugu yiikseklikten ve cennetten bir parca olan
doganin giizelliginden gilic alarak Seryas’t aramaya, sehirde yasanan biitiin

olumsuzluklara ragmen onu bulmaya karar verir.

“Koskeke mezin bli. Em di riyeke dijwar de buhurin heta em gihistiné. Ji bilindbiin @ nizmbiina

otomobilé, min té derxist ku em ber bi navceyeke ciyayi ve digin. (...)”'*°

“Biiylik bir kdsktii. Zorlu bir yoldan gegtik koske varana kadar. Arabanin yiikselip algalmasiyla
anladim ki daglik bir yere dogru gidiyoruz. (...)”

“Min dest bi 1& geriné di odeyén wé koské de kir. Min his dikir lagé min nikare féri vé
cografyaya nll bibe. Seveke sosret bii, seveke tu cari ji bira min nace. Ez hé ji dai nav lepén qimé de
blim, hé ji min pir kém baweri bi azadiya xwe dikir.”!°!

“Koskiin odalarmi gezmeye koyuldum. Bedenimin bu yeni cografyaya alisamayacagi hissine
kapildim. Cok ilging bir geceydi. Daha kumlarin arasinda yasiyor gibiydim, 6zgiir olduguma hala

inanamiyordum.”

“(...) Ez dijim, hé ji dijim, dijim. Na Yaqbé dost G heval. Seroké min, ez i te, tu hesab
xewnek din av me de nine. Tené hesabek heye, tené hesabek. Ji min re beje, Seryasé Subhdem 1i ku

ye?” 192

“(...) Ben heniiz 6lmedim, anlamak ve emin olmak istiyorum ki hala 6lmedim. Yillarca her
giin yasamimla savastim. Geceleri serap ve golgelere bakip haykirryordum ‘ben yasiyorum, hala
yastyorum’. Hayir, sevgili dostum, baskanim Yaqlb, senin ve benim aramda hicbir hesap yoktur.

Sadece ama sadece bir hesap var aramizda bana Seryas’in nerede oldugunu soyle.”

190 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 14.
191 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 15.
192 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 37.
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Yaqtbé Sinewber bu kdskiin disindaki diinyanin kétii oldugunu, yasanmaz bir
hal aldigini, insanlarin hastalikli oldugunu her ne kadar Muzeferé Subhdem’e

anlatmaya ¢aligsa da onu koskte kalmak icin ikna edemez.

“(...) Muzafferé Subhdem, 1i seranseré dinyay€ nexwasi belav biye. Li vir, di vé dinyaya
xwesik de riine. Min ev kosk ji xwe re ava kir. Ji xwe G milyaketén xwe re, ji xwe G seytanén xwe re li

vir rine G aram be. Bila milyaketén min 0 seytanén min ji ji te re bin. Derve weba ye G divé tu jé dir

bimini. Pir ddr, tu fém diki? Divé tu ji webayan dir bi.”!*3

“(...) Muzaffer Subhdem, hastalik diinyanin doért bir yanina yayilmis durumda. Burada bu
giizel diinyada otur. Ben bu koskii kendime ve meleklerime, kendime ve seytanlarima yaptirdim ne olur
burada otur ve rahatla. Biitiin meleklerim ve seytanlarim senin olsun. Disarda veba var ve sen bu

vebadan uzak durmalisin. Cok uzak durmalisin bu vebadan, anliyor musun?”

“(...) Li derve kes naji. Mirové rind G pak nikare li derve biji. Derdeki pis li dinyayé belav

bulye, derdeki ku ne navé wi heye ne wesfé wi heye, tu jé re beje mirina res. Tu ¢i navi 1€ diki bike, 1¢

tu li vir bimine. Heta mecal hebe liv ir be. Ev der ji her ciheki din ewletir e.”!**

“(...) Disarida kimse yasamiyor. lyi ve temiz insanlar disarida yasayamaz. Ne adi olan ne de
vasfl olan ¢ok pis bir bela yayillmis diinyaya. Sen adina kara 6liim de artik ne dersen de ama gitme

burada kal. Giiciin yettigi kadar burada kal, ¢linkii buras1 her yerden daha giivenli bir yer.”

Dag metaforunun yaninda roman boyunca “nar” da gizemli bir meyve olarak
ge¢mektedir. Romanin hikdyesinin etrafinda dondiigii “diinyanin son nar1” karakterler
icin bir¢ok mana ifade etmektedir. Agacin kutsallastirilmasi eski kavim ve inanglarin
hepsinde karsilasilan bir husutur. Eski bazi1 dinlerde, 6zellikle baharin gelmesiyle
agaclarin yeniden canlanmasi 6liime karsi koyma olarak yorumlanmistir. Agaclarin
belli araliklarla kendini yenilemesi onun ulthiyetin mekani oldugu fikrini ortaya
¢ikarmis ve bunun sonucunda agaglarda ruhlarin ve ilahlarin oldugu kabul edilmistir.
Eski Yunan inancina gore agaclarla dogup 6len agac perilerinin olduguna inanilmakta,
Eski Misir inancina gore ise Sikamor denilen Firavun inciri, tanrilari barindiran agag

olarak kabul edilmekteydi. Agaclara kutsallik atfetme zamanla bazi agaclara 6zel

193 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 9.

194 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 31.
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anlamlar yiiklenmesine sebep olmustur. Iste bu agaclardan biri de ebediyeti ve cenneti

temsil eden nar agac1 olmustur.'®®

Nar ve nar agaci hem kutsal kitaplarda hem de bircok efsane ve mitolojide
onemli bir degere sahiptir. Fars kiiltlirlinde ve edebiyatinda kutsal bir meyve olan nar,
Yunan mitolojisinde de dogurganlik ve bereketin tezahiiriidiir. Ayn1 zamanda cinsel
icgiidiiyli uyandirdigina ve hamilelige isaret ettigine de inanilir. Tevrat metinlerinde
bir¢ok defa zikredilen nar, Kuran’1 Kerim’de de cennet meyvesi olarak ge¢mektedir.
Hristiyan inanisina gore ise nar, dirilis ve oliimsiizligiin, iffet ve safliin sembolii

olarak kabul edilmektedir.!?®

Narin bu sembolik yonlerini géz oniine aldigimizda romandaki varligini bariz
bir sekilde gorebilmekteyiz. Kitaba da adimi veren diinyanin son nari, romandaki
karakterler i¢cin ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Birgok manay1 temsil eden nar; huzur,
mutluluk, diinyanin biitiin koétiiliiklerinden uzak, savasin olmadigi, kardeslerin
birbirlerini 61diirmedigi, glizel hayallerin kurulabildigi kisacas1 diinyadaki cennet olan
bir yerin adidir. Yani bu nar agaci ideal diinyayi; kétiiliikklerin olmadigi rahat, sakin ve

huzurlu bir diinyay1 sembolize ediyor.

“Belé ew hinara daw1 ya dinyay¢ bi. Di wé latkeyé de ku zevi xilas dibl G herémén berfireh G
efstini yén Xwedé dets pé dikirin. Cihek bd, t€ de dinyaya me xilas dibi 0 dinyayeke din dest pé dikir.
Cihek bl hesteke pir sosret bi dawiti G bédawitiyé ji din ava te de diafirand. Ew hinar li ser tixibé du

memleketan sin hatib(i, memleketé heqiqeté i memleketé xeyalé, erda rasti (i esmané efsaneyan.”!"’

“Evet, o diinyanin son nart idi. Tarlalarin sona erip genis, efsunlu ve ilahi bir bolgenin basladig:
bir zirvedeydi. Bizim diinyamizin bittigi ve bambaska bir diinyanin basladig1 bir yerdi. Oyle ilging bir
yerdi ki, insanin ig¢inde sonluluk ve sonsuzluk hissini bir arada yaratabiliyordu. Bu nar iki tilkenin
sinirinda hem hakikat {ilkesinin hem de hayal iilkesinin sinirinda yesermisti. Gergek yeryliziinde ve

hayali gokyiiziinde yesermisti.”

Yaqtbé Sinewber Seryaslari, giivendigi adamlarindan biri olan Seyidé Celalé
Sems’e emanet ettigi vakit li¢ tane camdan yapilmis nar da vermistir. Ve onu bu

cocuklar her nerede ve kiminle olurlarsa olsunlar bu narlar1 yanlarindan ayirmamalari

195 Hikmet Tanyu, “Agag”, DIA (Istanbul: TDV Yayinlari, 1988), 1/456-457.
196 Rahimi, “Neqde Miiellithayi Realizma Caduyi", 96-97.
197 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 128.
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i¢in sik1 sikiya tembihlemistir. Biiyiidiiklerinde birbirlerini bulmalari i¢in 6nemli olan
bu narlar aslinda savasta ayni kaderi paylasan biitiin ¢ocuklar1 temsil etmektedir. Ug
Seryas’in da yanlarindan ayirmadiklart narlar Kiirdistan’daki biitlin ¢ocuklarin

safliginin, temizliginin ve onurlarmin sembolii olarak degerlendirilir.

“(...) Wi nizanibt Seryaseki din ji heye. K1 dizane, pékan e bi dehan Seryasén din ji hebin ku

ez (i te wan nas nakin. (...)”!%

“(...) O bilmiyordu tigiincii bir Seryas’in daha oldugunu. Kim bilir onlarca Seryas vardir da

ben ve sen onlari tanimiyoruzdur. (...)”

Yazar romanda Seryaslarin nezdinde savasta dogup annesiz babasiz kalan,
ailesini, kardeslerini kaybeden, kotii sartlarda yetisen biitiin ¢ocuklara vurgu

yapmaktadir.

Muzeferé Subhdem kendi oglunu aramaya basladig1 zaman bir degil tam ii¢
tane Seryas’in oldugunu 6grenir. Bunlarin birbiriyle olan baglantisini saglayan sey de

daha onlar ¢ocukken siirekli yanlarinda tagimalar1 gereken camdan yapilmis narlardir.

“Di dawi de got ‘Min Seryas wergirtin. Beri bist i yek salan, min seryas wergirtin. S& Seryas
bi sé hinarén slise ve. S€ pitikén piclik G nivmiri. Ey 1lahi ku te mey  meyxane dirust kirine, t€ bira min
Yaqiibé Sinewber bi deste xwe ew her sé€ pitik j imin re anin. Wé ¢axé ji nexwestez tisteki bizanim. Sé
zarokén piglk 0 lawaz 0 girinok dane deste min.(...)Ditirsiya tisteki béje dar 0 ba G balinde w1 eskere
bikin. Bi dizi 0 tené 0 dirf ¢avén mirovan hersé pitik anibGn. Digot divé naveé herséyan yek be, biranina
dosteki dilsoz in, divé hersé navé wi hilgirin, navé Muzeferé Subhdem, navé soresvaneki dilsozné van
soresén me, wi got berl ku bimirin van hersé pitikan, li ser sé malbatén dir, s€ malbatén ku hev nas

nekin...”'®

“En sonunda konustu,” Seryaslar1 ben aldim. Yirmi bir y1l dnce {i¢ Seryas ve ii¢ cam narla bana
verildi. Ug tane kiigiik ve yar1 6lmiis bebeklerdi. Ey sarabi ve meyhaneyi yaratan Allah’im, Yaqiibé
Sinewber’in kendi elleriyle o li¢ bebegi bana getirdigini ¢ok iyi hatirliyorum. O zaman da benim bir sey
bilmemi istemedi. Aglamakli, zayif ve ¢ok kiigiik ii¢ ¢ocuk verdi elime. (...) Bir sey sdylemeye,
agaclarin, kuslarin ve rlizgarin onu ifsa etmesinden korkuyordu. Gizlice tek basina kimse gérmeden o
lic bebegi bana getirmisti. Bana {i¢liniin adinin ayni olmast gerektigini, bu bebeklerin yakimn bir

arkadasinin hatiras1 oldugunu sdyliiyordu. Ucii de onun adimi alacak, ¢ok sadik bir savasgimiz olan

198 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 271.

199 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 272.
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Muzefer Subhdem, kendisi, bu {i¢ bebegin birbirinden uzak, bir birini hi¢ tanimayan farkli ailelere

verilmesini istedi benden, diyordu.”

Gozleri dogustan gormeyen Nedimé Sahzade’nin gozleri gorebilsin diye babasi
her tiirlii ilact denemistir, fakat yine de Nedim’in gozleri iyilesmemistir. En son
oglunun gozlerine derman olabilece§ine inandig1 bir nar agaci bulur. Bu nar agacinin
sihirli bir bahgede yetistigini ve Nedim’in gozlerine iyi gelebilecegini diisiiniir ve onu

yiiksek bir dagin tepesine diker.

“(...) Di bin wé daré de tistek nayé€ ditin ji xeyni stérkan. Nesimé Sahzade ‘bavé Nedimé

Z iya wé sevé, di navroja hini vi zozané de, wé € ji 1 icine.
ahzade’ ¢ar salan beriya wé sevé, di navroja hinik a havineke zozané de, wé dar€ ji Nedim ra di¢ine

Pisti candina wé sitlé ‘ku Nesim dibéje ji baxeki séhri aniye.’(...)” 2%

“(...) O agacin altinda yildizlardan baska higbir sey goriinmiiyor. ‘Nesimé Sahzade’ Nedimé
Sahzade’nin babasit dort yil dnce, serin bir yayla giiniinde onu Nedim i¢in dikmisti. Nesim bu agaci

sihirli bir bahg¢eden getirdigini sdyliiyordu. (...)”

“(...) Tu tist di dinyayé de ji ditiné zehmetir tune. Dibe ku mirov xwedan du ¢avén ges i rohn

be, 1€ tisteki nebine. Nedim mirzayé min € piclik, ez nikarim alikariya te bikim, 1€ ev hinar dikare

alikariya te bike. Divé tu wé baweriyé di xwe de dirust biki ku ev hinar nagibe hinarén din. (...)"?°!

“(...) Diinyada gormekten daha zahmetli bir sey yoktur. Insan bir ¢ift géze sahip olabilir fakat
ayn1 zamanda hig¢bir sey gérmeyebilir. Nedim! Kiigiik prensim, ben sana yardimei olamam fakat bu nar
yardimet olabilir, ama bu nar agacinin digerlerinden farkli oldugu inancinda olman gerekiyor bunu

unutma. (...)”

Bu pasajda oldugu gibi romanin bazi boliimlerinde yine “nar” in kutsalligina
vurgu yapilmaktadir. Babasi 6lmeden 6nce Nedimé Sahzade’ye diktigi nar agacinin
altinda uyursa gozlerinin agilacagini sdyler. Savasta ailesini kaybeden birgok ¢ocuk
gibi Nedim de tek basina aglayarak birilerinin kendisine yardim etmesini ve onu nar
agacinin dikili oldugu daga ¢ikarmalarini ister. O esnada Birinci Seryas ve Mihemedé
Dilstise ona yardim ederler ve birlikte daga dogru yol almaya baglarlar. Yol boyunca

kendisinin ve nar agacinin hikayesini onlara anlatir Nedimé Sahzade.

“Dema Nedimé Sahzade pisti xeweke diréj ji xew rabii, ¢avén wi hé ji kor G ditina wi wek beré

bil. Lé astidehi G arami di ri¢iké wi de xuya biin. Dema rabl got ‘Na, ez tisteki nabinim. Ez wek beré

200 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 125.
201 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 132.
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me. Wek hemi rojén din én jiyana xwe ez hin kor im. Lé ji wexta ku ez raketim, ez bi bavé xwe re
diaxiwim. W1 her tist j imin re zelal kir 1 ta bi derziy¢ ve kir.” Dema axivi, hémini G rawestaneke kiir di
denge wi de hebl. Herdu zarokén din, dipan ew bigiri, seré xwe li keviran bixe, saxén daré bisikine,
rahéje keviran G bera esmén bide, bikufire, hinaré dawesine, singa xwe birindar bike, 1&¢ Nedimé Sahzade

bi hédi saxé hinaré mag kir 0 got ‘Tu dareke bimbarek 1...2%

“Nedimé Sahzade uzun bir uykudan sonra uyandi ve gozleri eskisi gibi higbir sey gérmiiyordu.
Ama biiyiik bir huzur ve mutluluk yiiziinii biirlimiistii. Kalkt1 ve soyle dedi, ‘hayir, ben eskisi gibi yine
hicbir sey goremiyorum. Eski gilinlerde oldugu gibi hala koriim. Fakat ben uykuya daldigim vakit
babamla konugtum, o her seyi en ince ayrintisina kadar bana anlatti.” Konusmasinda biiyiik bir dinginlik
vardi. Diger iki cocuk Nedim’in beklentisinin olumsuz sonug¢lanmasinda onun, aglayacagini, kiifiirler
sagacagini, bulutlari taglayacagini, nar agacini tekmeleyecegini zannediyorlardi fakat Nedimé Sehzade

yavasca nar agacinin dalindan tutarak optii ve ‘sen ne miibarek bir aga¢sin’ dedi”

Mihemedé Dilstise, Nedimé Sahzade, Birinci ve Ikinci Seryas’in aralarindaki
dostluk iliskisi onlar i¢in ¢ok anlamli ve kutsal bir iligkidir. Bu dostlugun, kardesligin
kutsalligin1 yine kendileri i¢in kutsal olan nar agacinin altinda sonsuz kilmak isterler
ve orda hep dost ve kardes kalacaklarina dair anlagma imzalarlar. Anlagsma yapan
kahramanlarin her biri i¢in ¢cok farkli anlamlara gelen nar agacina her biri kendi hayal

diinyasina gore isimler verirler.

“(...) Me her ¢aran peymanek mohr kir ku em derwan 1i hev nekin. Min bi heml xirabiyén xwe
heta pisti mirina Dilstse 0 zirzblina min ji Marsal ji ew Peyman nesikand. L€ pistre, pisti mirina wan tu
Peyman 0 merceki min bi dinyayé re nema. Peymanek di bin darekebdir de ye, darek ku bedewtirin
biranina jiyana me ye, dara hevréti 0 tenéti 0 dilpakiya me bi hev re ye. Darek me jé re digot ‘Hinara
dawi ya dinyay€.” Nedimé Sahzade ji wé daré re digot ‘Hinara ditiné.” Marsal jé re digot ‘Dara kerasetén
ser erdé.” Mihemedé Dilsiise je re digot ‘Dara ilhamé, dara nézikiya me ji esmén.”?%3

“(...) Dordiimiiz bir anlagsma imzalamistik ve birbirimize hi¢ yalan séylemeyecektik. Biitiin
kotl aliskanliklarima ragmen Mihemed ve Marsal’in liimiine kadar bu anlagsmaya hep sadik kaldim.
Fakat onlarin 6liimiinden sonra diinyada ne bir anlasmam ne de bir amacim kaldi. Cok uzak bir agacin
altinda anlasmamiz, en giizel hatiralarimizin oldugu, kardeslik, yalnizlik ve safligimizin sembolii olan
bir agacin altinda. Biz o agaca ‘dlinyanin son nar1’ diyorduk. Nedimé Sahzade ona, ‘gérmenin nart’,

Marsal, ‘yeryiiziindeki musibetin agac1’, Mihemed de ‘ilham agact’ diyordu.”

202 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 131.
203 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 205.

84



Nedimé Sahzade’nin sayesinde dagin zirvesinde bulunan nar agaciyla tanisan
Birinci Seryas ve diger arkadaslar1 bu agacin altinda kendilerine yeni bir diinya
kurmuslardir. Savastan, 6liimden, yoksulluktan, kardes katlinden, zuliimden uzak,
bulutlarin arasinda, sinirsiz hayallerin canlandigi, kardesligin ve dostlugun yeniden
mana kazandigi bir diinyaydi. Diger arkadaslar1 gibi nar agacinin altinda huzur bulan
ve oray1 diinyanin cenneti olarak goren Birinci Seryas, seyyar saticilarin bulundugu
pazarda bir polis tarafindan vuruldugu vakit arkadaslarina, Oliirse cesedini o nar

agacinin altina defnetmelerini ister.

“(...) Pist hineki bi girani ¢avé xwe vekir 0 deste xwe dani ser singa xwe @ got ‘Ez nizanim ¢i
ye, 1& ések ecéb li ser dile min heye.” Pigeki sekini 0 bi koteki girniji 0 got ‘Jino! Em & isev herin ba
hinara dawi ya dinyayé. Ez dixwazim li wir bimirim. Min efli bikinku min ji kesi ji we re behsa wé daré
nekiriba. Lé isev hin € min bibin wir. Hin é min li wir vesérin. Li wir, di bin hinara dawi ya dinyayé
de. Li wir ez dikarim hem tisti bibinim.” Wé sevé Seryas di lihéfeke germ de béhna xwe berdide.
Carina cavé xwe vedike 0 dibéje ‘Gava dinya tari bl j imin re bejin. Em € her pénc bi hev re herin bin
hinara dawi ya dinyayé.”?*

“(...) Bir siire sonra agir agir gozlerini acti, ellerini gogsiine koydu ve soyle dedi, ‘Ne oldugunu
bilmiyorum fakat gégsiimde ¢ok biiyiik bir agr1 var.” Biraz bekledi ve tekrar sdyle dedi, ‘Jino! Bu gece
diinyanin son narina gidelim. Ben orada 6lmek istiyorum. Sizlere bu agagtan bahsetmedigim icin beni
bagislayin. Beni bu gece oraya gotiiriin ve orada gdmiin. O diinyanin son narinin altina gomiin. Oradan
her seyi gorebilirim.” O gece Seryas sicak bir battaniyenin arasinda rahatlamaya ¢alistyordu. Arada bir

gozlerini acip, ‘hava karardiginda bana sdyleyin, hep birlikte diinyanin son narma gidecegiz,” diyordu.”

Beyaz Kiz Kardesler’in de imzaladigi anlagsmay1 bir nar agacinin kokiine
gommeleri nara yiikledikleri kutsal manay1 ifade eder. Yazar bir yerde kiz kardeslerin
nar agacini, Nedimé Sahzade’nin nar agacina ayna tutarak ikisinin de birbiriyle
baglantisinin olduguna isaret etmektedir. Lavlavka Spi ve Saderya Spi, birbirlerinden
ayr sarki soylemeyeceklerine, saclarini kesmeyeceklerine, beyaz renkten bagska elbise
giyinmeyeceklerine ve hi¢bir zaman evlenmeyeceklerine dair bir anlasma imzalarlar

ve bu anlagsmay1 bir nar agacinin kokiinde saklarlar.

“(...) Bi zimané dildarén wé heyamé peymancke ebedi girédan G bi xwina xwe mohr kirin G

xistin sliseyeke res 10 li ciheki ku tené wan nas dikir di bin dareke hinaré de vesartin. (...)"2%

204 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 152.
205 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 41.
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“(...) O donemin siirsel diliyle ebedi bir anlagma imzaladilar. Bu anlagsmay1 kanlariyla

miihiirleyip siyah bir siseye koyarak nar agacinin dibine sakladilar. (...)”

2.3.8. Din, Batil inanclar ve Hurafeler

Biiytli gercekei yapitlarda efsane, mit ve halk hikayeleri yer aldig1 kadar
toplumlarin bir parcgasi olan batil inanglar ve hurafeler gibi folklorik unsurlar da yer
almaktadir. Bu unsurlarin kullanilmasi insan davraniglarinin arkasindaki sirrin agiga
cikarilmasi ile iligkilendirilmektedir. Hegerfeldt, biiyiilii gercekei diisiincenin kurgular
ve metaforlar, inanglar ve riiyalar, maddi diinyanin kendisi kadar gercek oldugunu ve
insan diislincesiyle davraniglarini anlamaya calisma acisindan dikkate alinmasi
gerektigini ifade etmektedir.?’ Diger biiyiilii unsurlar mantikla agiklanamadig1 gibi bir
toplumun bilingaltina isaret eden batil inan¢larin da her hangi bir mantiki agiklamasi
yapilmamaktadir. Biiyiili gercekeiligin 6zelliklerinde de bahsettigimiz gibi biiyiilii
gercekei yazar bireylerin davranislarinin ve psikolojilerinin analizini yapmadan o

toplumun kiiltiiriinii folklorunu yapitlarinda yansitmaya ¢aligmaktadirlar.

Bextiyar Eli de kendi romaninda bu unsurlar1 karakterlerinin kisilikleri ve
davraniglart hakkinda yorum yapmadan ele almaktadir. Birinci Seyas’in dliimiinden
sonra pazardaki arkadasi Jinoyé Mexmeli nasil 6ldiirtildiglinii Muzeferé Subhdem’e
anlatir. Jinoyé Mexmeli bir 6liiniin arkasindan, nasil 6ldiirtildiigiiniin ve nasil can
cektiginin hikdyesini anlatmanin ¢ok biiyiik bir giinah olduguna inanmaktadir ve her

climlesinde tovbe istigfar getirmektedir.

“Dema Jino ¢irok vedigot carina radiwestiya G digot Xwedéyo wek gunehkari nebine,
Xwedéyo bi meziniya xwe rehmé li min bike. Bi baweriya wi, vegotina ¢iroka mirin G ruhkésané

gunehkarlyeke mezin e. (...)"?"7

“Jino Seryas’in hikayesini anlatmaya basladiginda arada, ‘Allah’im beni giinahkar olarak
gorme, bana yiiceliginle merhamet eyle’ diyordu. Ona gore 6liiniin ardindan onun 6liimiiniin ve can

¢ekigmesinin hikayesini anlatmak biiyiik bir giinahti. (...)”

206 Okuyucu, Biiyiilii Gergekeilik, 18.
207 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 150.
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Muzeferé Subhdem, Seryaslari aramaya koyuldugunda Birinci Seryas’in
oldiirildiigiini 6grenir ve mezarin1 gormek ister. Beyaz Kiz Kardesler ’in yaninda
kalan Muzeferé Subhade’i Seyas’in mezarina gétiiriirler ve Muzefer mezarin basinda
cok kotii olur ve feryat etmeye baslar. Beyaz Kiz Kardesler, Muzefer’in bu feryadini
cok kotii bir sey olarak gormektedirler ve bu feryatlar sebebiyle Seryas’in mezarinda

ac1 ¢ektigine inanmaktadirlar.

“Min hawar dikir (i ew tin ( germiya din ava goré de ji tin 1€ digeriya. Xwiskan ez digirtim G
digotin ‘Mizeferé Subhdem tu wi diésini. Tu bi van hawarén xwe wi hisyar diki. Dema hisyar dibe

birinén wi, wi diésinin. Bédeng be. Muzeferé Subhdem bédeng be.”2%8

“Ben feryat ediyordum sesim sicaklikla birlikte mezarda yankilaniyordu. Beyaz Kiz Kardesler
beni tutup, ‘Muzefer Subhadem onu inciyorsun, onu feryatlarinla uyandirtyorsun. Liitfen sessiz ol

uyandigi zaman yarasi ¢ok actyor. Sessiz ol Muzefer Subhdem” dediler bana.”

Miisliiman toplumlarda yaygin bir gelenek haline gelen, kutsal kitaba el basip
yemin etmek romanda da yer almaktadir. Hikayede Mihemedé Dilstise’nin dldiigiinii
arkadaslarina haber veren Serifé Pepiile onlar1 bu habere inandirmak i¢in Kur’an’a el

basip yemin eder.

“Sibeh bl gava niice ji me re anin. Di odeya min de, me bi hev re tasté dixwar dema Serifé
Pepile xwe avéte odeyé 0 got Mihemedé Dilsiise mir G mala wi ya stseyi bl toz. Caydanek di deste
min de bl. Gava wi wiha got ¢aydan ji desté min ket. Lé Seryas bi girnijin li Serifé Peptile nihéri @ got
‘Tu derewin 1. Ez ji te bawer nakim. Tu derewintirin mirové dinyayé€ yi.” Quraneke picik a z€rin di
stiyé Serif de bli. Ew ji xwe kir T desté xwe 1€ da G got ‘Ez derewan nakim. Mihemedé Dilsise ji sevé

ve miriye.”2%

“Sabahin erken saatleriydi haberi aldigimizda. Benim odamda hep birlikte kahvalti
yaptyorduk. Birden Serifé Pepile odaya girdi ve Mihemedé Dilgise’nin 6ldiigiinii ve onun camdan
evinin toz oldugunu sdyledi. Bu haberi duymamla elimdeki ¢aydanlik yere diistii. Seryas sersem bir
sekilde Serifé Peptlile’ye bakti ve ‘sana inanmiyorum, sen yalancisin hem de diinyanin en biiyiik
yalancisisin’ dedi. Yaldizli kiigiik bir Kura’an Serif’in boynundaydi. Onu boynundan ¢ikardi ve elini

basarak ‘ben yalan sdylemiyorum, Mihemedé Dilslise aksamdan 6lmiis’ dedi.”

Yanmis ¢ocuklarin tedavi edildigi bakim evinde bedeni siirekli alev alan geng

icin dini liderlerin yapmis oldugu yorumlar1 da bu kategoride degerlendirebiliriz.

208 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 161.

209 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 204-205.
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Dinde yeri olmadig1 halde bazi dini liderlerin yaptig1 yorumlar ve verdikleri fetvalar
sonucunda halk arasinda yayilmis olan bazi inaniglar vardir bu 6rnek de onlardan

biridir.

“Av pé dadikirin her nedihat vemirandin. Betani 1€ didan her nedihat vemirandin. Ew dixistin
hewz¢€ de dema derdiket her weki xwe bi. (...) Di xew de j1 her disewiti. Rojeké bi televizyoné resmé
wi girtin 0 ew birin. Dema ew birin diire vegeriya. Dire careke din ew birin. Melayan jé re digotin

dojehi ye lewma disewite, ew micizeya Xwedé ye da em dojehé bibinin. (...)"2!°

“Su dokiiyorlar, 1slak battaniyeye sariyorlardi yine de sénmiiyordu. Onu havuza koyuyorlardi
ciktiginda tekrar alev aliyordu bedeni. (...) uyurken de siirekli yaniyordu. Bir giin televizyon kanallari
onun fotografini ¢ekti ve onu gétiirdiiler. Sonra tekrar dondii. imamlar, seyhler onun igin cehennemlik
oldugu i¢in yandigini, biz cehennemi gorelim diye Allah’in goénderdigi bir mucize oldugunu

sOyliyorlardt. (...)”

Fal, biiyii ve sihir gibi unsurlar da birgok toplumun vazgecilmez gelenekleri
arasindadir. Bu unsurlar toplumun inandigi, kabullendigi bir¢ok unsur gibi akli bir

delille agiklanamamaktadir.

Romanda, Muzeferé Subhdem Uciincii Seryas’m pesinden Ingiltere’ye
gitmeye karar verdigi zaman Beyaz Kiz Kardesler Muzefer’in el falina bakarak yolda

basina kotii seyler gelecegini sdylerler ve onu gitmemesi icin ikna etmeye ¢alisirlar.

“We rojé sewq U ronahiya Xwiskén Spi ji spédeyé heta évaré b imin re bin. Ez ne di wé
baweriyé de bim bikarin bi wan awirén xwe yén sar bi wi awayi bigirin. Clina min dawi li heyameke
din a jiyana wan diani ku wek hinek rojén xemgin 0t bedew li wan temase dikirin. Ew rijd bin li ser wé
yeké kum in daye pey rewrewke, rijd blin li ser wé yeké ku béjin ez listikeke bédawi dilizim. Ew heman
wé rojé vegeriyan ser hunerecke xwe ya kevn 1 jibirkiri ‘xwendina destan’ i ji min re gotin ez € di
deryayé de winda bibim.” 2!!

“O giin aydmlik vyiizleriyle Beyaz Kiz Kardesler sabaha kadar benimleydiler. Oyle
zannediyorum ki o soguk yiiz ifadeleriyle aglayamayacaklardi. Benim gidisim onlarin hayatinda bazi
giizel ve hiiziinli giinlerin sonu olacakti. Onlara gére ben sonsuz bir oyunun pesine diismiistim. Ayni
giin eski bir geleneklerini yerine getirip el falima baktilar. Ve bana gidersen denizde kaybolacaksin,

gitme dediler. (...)”

210 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 300.
211 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 335-336.
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Ayni sekilde riiyayr yorumlamak, gelecekle ilgili bilgi vermek ve ona gore
hayatin1 tasarlamak, ona gore hareket etmek de koklii bir gelenek olarak yerlesmistir
baz1 toplumlarda. El falinin yaninda Beyaz Kiz Kardesler riiyalarinda da Muzefer’in

basina kotii seyler gelecegini goriiyorlar ve ona gitmemesi konusunda 1srar ediyorlar.

“(...) Min xewn ditiye, nege. Min di xew de ditiye tu di deryayé de winda dibi. Min xewn
ditiye. (...)"!?

“(...) Saderyaya Spi ona, ‘Ben seni rilyamda gordiim, rityada denizin ortasinda kayboluyordun,

anliyor musun riiyamda denizde kayboluyordun’ dedi. (...)”

2.3.9. Toplumsal Sorunlar

Romanda, iizerinde durulmasi gereken bir diger 6nemli konu da, yazarin belli
bir sosyal ve kiiltiirel profil ¢izmesidir. Baas rejiminin halka yapmis oldugu eziyetler,
savaslar, yasattig1 trajediler, bunun yaninda iktidar kavgasi, i¢ savasin tezahiirleri Kiirt
toplumunun giinlimiiz modern toplumlar1 arasinda her tiirlii haksizliga ve siddete

maruz kaldigin1 gostermektedir.

Yazari ele aldig1 en acik ve kapsamli ele aldig1 sosyo-politik elestirilerinden
biri de kendi toplumunun Baas rejiminin actig1 savasi yendikten sonra i¢ine diistiigii
durumdur. Disartya kars1 kazandiklar1 savasi kendi i¢lerinde kaybettiklerini, iktidar
kavgasina diistiiklerini, kardesin kardesi Oldiirecek kadar acimasizca bir birlerine

diistiiklerini elestirel bir bakis acisiyla aktarmaktadir.

Hem Baas rejiminin agtig1 savasa katilan hem de i¢ savasa tanik olan Tkramé

Kéw ve Muzefer’in diyaloglarinda bu elestiriyi gorebilmekteyiz.

“(...) Muzeferé Subhdem, sores dereweke mezin e. Tu bextewer 1. Tu soresger bliyi béyi ku tu
soresé biki. Ev dana Xwedé ye. Min wiha hest dikir dema sores biser keve dé bihustek ji xweber ji erdé
bizé G bé ser riyé€ qadé. Lé belé ji sibeha duyem ve, ji roja duyem ve dema tu dev G ¢cavén xwe disoy1

0 cavén xwe vediki, cavé te li destpékirina hemu tistan dikeve¢ min roj bi roj jidayikblna wi seytani

212 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 336.
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didit. Seytaneki ku pési tisteki piclik e. Cara pési tu dibéji xem nake, ew seytan besek ji me hemiyan e,
tisteki piglik e G besek ji xwezaya her miroveki ye. Lé hino hino tu dibini ew mezin dibe, tu dibini ew

her tisti dibe. .. her tisti.”?!3

“(...) Devrim koca bir yalandir Muzaffer Subhdem. Sen mutlusun, devrim yapmadan dnce
devrimciydin, bu da Allah’in vergisi sana. Ben Oyle zannediyordum ki, devrim gergeklestiginde
yeryiiziinde bir cennet dogacak. Fakat devrimin ikinci giinii gozlerini agtiginda, elini yiizini
yikadiginda her seyin baslangi¢ noktasini gérebiliyorsun. Ben giin be giin bu seytanin dogumuna sahit
oldum. Oncesi ¢ok kiigiik olan bir seytan, ilk basta bir sey olmaz, bizden bir parca, kiiciiciik bir sey ve
her insanin tabiatinda olan bir sey diyorsun. Ama yavas yavas biiyiidiigiinii ve her seyi alip gotiirdiigiine

sahit oluyorsun”

Devrimden sonra ¢zgiirliigiine kavusan Kiirt halkinin, bu 6zgiirliiglin onlarin
iizerindeki etkilerine deginerek liderlerin ve halkin dengeli davranmamalar
sonucunda kotii seylerin (i¢ savas, iktidar kavgasi) yasanmasina sebep oldugunu
belirtmistir. Halkinin 6zglrliigii icin savasan ve bunun sonucunda yirmi bir yil
boyunca zindanda kalan Muzeferé Subhdem Yaqibé Sinewber’in koskiinde zorla

tutulmak isteyince Yaqibé Sinewber ona nedenini anlatir.

“(...) Li derve derdeki xedar mina mirina res belav btye. (...) Got ‘Muzeferé Subhdem, li
seranseré dinyayé nexwesi belav biye. Li vir, di vé€ dinyaya xwesik de rine. Min ev kogk ji xwe re ava
kir. Ji xwe 0 milyaketén xwe re, ji xwe 1 seytanén xwe re. Li vir rne G aram be. Bila milyaketén min
0 seytanén min ji ji te re bin. Derve weba ye 0 divé tu jé dir bimini. Pir ddr, tu fém diki? Divé tu ji

webayan diir bi.” 214

“(...) Digarda kara bir 6liim gibi dermansiz bir hastalik var. (...) Bana, ‘Muzeferé Subhdem,
biitiin diinyada hastalik yayilmis. Burada, bu giizel diinyada otur. Ben bu kdskil kendime yaptirdim.
Kendime, meleklerime ve seytanlarima yaptirdim. Burada kal ve rahatina bak. Meleklerim ve
seytanlarim da senin olsun. Disarda veba var ve senin bundan uzak durman gerekiyor, anliyor musun

hem de ¢ok uzak durman? (...)”

“(...) Bi hémini G kiiriyeke sosret digot ‘Azadl me dikuje. Eger em ne miqate bin, azadi me
dikuje.” Kéliyeke ji kéliyan wiha hate xeyala min ku ew dixwaze min ji azadiyé biparéze. Wiha hate

xeyala min ku ew naxwaze ‘azadi’ min li ber xwe bibe G min winda bike. W1 tistek negot ji xeyni ku

213 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 100.
214 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 9.
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car li pey caré di nav hevokén xwe de raweste {i henase hilkisine 1 ji kiirahiyeke pir diir binihére G béje

‘Nizanim, ez nizanim divé zahid bi k@ ve herin?”?"

“(...) Cok ilging ve derin bir nefes cekerek ‘Ozgiirliik bizi dldiiriir. Eger dikkat etmezsek
ozgiirlik gercekten bizi oldiiriir’ dedi. Bir an aklima geldi ki Yaqib beni 6zgiirlikten korumaya
calistyor. Oyle zannediyorum ki 6zgiirliigiin beni alip gotiirmesinden, kaybetmesinden korkuyor. Higbir
sey sOylemedi, derin bir i¢ ¢ekip uzaklara bakarak ‘Bilmiyorum, ben bilmiyorum acaba zahitler nereye

gitmeli’ demekten bagka.”

Kendi toplumunun bir¢ok sorununu ele alan yazar, halk arasindaki sinif farkini,
koylerin ve koyliilerin savas sonrasindaki durumunu ve sehirli insanlarin onlara karsi
tavirlarini elestirel bir bakis agisiyla ele almaktadir. Kdyden sehre go¢ eden insanlarin
savastan sonra koylerine donmesiyle ilgili haber yapmak isteyen bir gazeteci Birinci
Seryas ve arkadaslariyla roportaj yapmak icin gelir ve onlarla kiiclimseyici bir tavirla
konusur. Her konusmasinda sehri ve insanlarini 6verek koyliilerin sehirde olmamalari

gerektigini, koylerine donmelerinin daha dogru olacagini sdyler.

“Rojnamevan ciwanek xwingérin ba, 1€ dagirti b bi qurretiya ewén ku li séniyén gundan wek
ku seg bin dinihérin. Kuré révebereki dibistané 0 jineke karmend a réveberiya budceyé ba. (...)

Firoskaran zaniblin ev cure ciwan wek heywanan li wan dinihérin. (...)”?'

“(...) Gazeteci sicakkanli bir gengti fakat kendisinde kdylii insanlara bir kdpekmis gibi bakan
kimsenin kibirli bakislart vardi. Babas1 okul miidiirii annesi de maliye de ¢alisiyordu. (...) Saticilar

bdyle genclerin onlara hayvan goziiyle baktiklarini biliyorlardi. (...)”

A A

“(...) Rojnamevan behsa bedewiya bajaran U paqijiya keviyén riyan 0 réhésaniya ji bo
otomobilan kir. Lé Seryas behsa bedewiya ¢ilmisi 0 jidestclyi ya xwe @t wan zarokan kir ku ji ber nebiina
avé divé xwe di nav ava gemari de bison. Rojnamevan behsa vegera gundiyan ji bo gundén xwe kir.
Seryas behsa vegera mirov li jiyaneke mirovane kir. Rojnamevan behsa wan zeviyén wéran kir ku
bendewariya dest 1 tiliyén wan dikin. Seryas behsa bi sed hezaran zarok @ cianan kir ku careke din ne

li bajaran 0 ne li gundan dikarin rehet G asude bijin.”?!7

“(...) Gazeteci sehrin giizelligini, temizligini ve yollarinin trafik i¢in ne kadar uygun oldugunu
anlatti. Seryas ise kdydeki ¢ocuklarin ve kendisinin kdyde su olmadigr igin kirli sularla yikanarak
yipranmis ve kaybedilmis giizelliklerini anlatti. Gazeteci kdyliilerin kdye donmeleri gerektigini sdyledi,

Seryas ise insanlarin insanca yagama donmesi gerektigini soyledi. Gazeteci yakilip viran edilmis

215 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 300.
216 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 110.
217 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 111.
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tarlalarin kdylileri bekledigini, onlarin ellerine ve parmaklarina ihtiya¢ duyduklarini sdyledi. Seryas
ise, yiiz binlerce ¢ocuk ve gencin halini anlatti ki onlar artik ne kdyde ne sehirde rahat ve huzurlu

yasayabilirler.”

Kiirt halkinin 90’11 yillarda vermis oldugu kimlik miicadelesinden sonra
yasanan toplumsal ve siyasi kargasaya bizzat sahitlik eden Bextiyar Eli romaninda
iizerinde durdugu ve elestirdigi en 6nemli konulardan biri de i¢ savasin yaganmasidir.
Devrimden hemen sonra halkin kendi i¢inde kargasa yasamasini, iktidar kavgasini,
kardesin kardesi nasil acimasizca oldiirdiigiinii Ikinci Seryas’in agziyla bizlere
anlatmaktadir. Ikinci Seryas hem Baas rejimine kars1 savasmis hem de kardesler arasi
savasa katilmig bir karakter olarak yasadiklarini, tanik oldugu olaylar1 tutuklu oldugu

zindandan kasete ses kaydi yapar Muzeferé Subhdem’e gonderir.

“Adem Mercan bi dirusti nizane Seryasé Duyem ¢i kiriye i ¢iye ku. Wi fena komunisteki digot
‘Min desté wi girt 0 min jé re got necge vi seri. Ev ne seré te ye. Ev seré butjuvazan li ser zeftkirina
pariyé nané¢ me ye. Di van seran de divé ¢ina karkeran helwesteke din werbigire.’(...) Yekem car bl
min bi vi rengi peyva ‘dijmin’ dibihist. Dijmin ew nav ba ku hézén serker li hev dikirin. Min wé ¢axé
fém kir bé seré birakujiyé ¢iqasi mezin Qi bixof ba. (...)"*!3

“Adem mercan Ikinci Seryas’in ne yaptigii ve nereye gittigini cok iyi bilmiyordu. Bir
komiinist gibi, ‘Onun elini tuttum ve gitme bu savasa dedim. Bu senin savasin degil, bu savas bir parca
ekmegimizde gozii olan burjuvazinin savasidir. Bu savaslarda iscilerin rolii bagka olmalidir’ diyordu.
(...) Tlk defa ‘diisman’ kelimesini bu sekilde duyuyordum. Oyle bir isimdi ki ‘diisman’ savasc1 giicler
birbirleri i¢in kullaniyorlardi. O zaman anladim kardes katlinin ne kadar biiyiik ve korkun¢ oldugunu.

.y

AN A

“(...) Heta j imin dihat min lingé€ xwe li erdé dida G min li esman dinihéri G min dipirsi ‘Cima
mirov wiha dike, ¢i bela vi milleti ye, ¢i!” Gava qonaxa yekem a ser dest pé kir, ez hilwesiyam. Min
fém kir ku cinawireki bir¢i di xwina vi mileti de heye. Di ser de ne du milet, du ol @ du séwe siyaset li
hemberi hev blin. Du mirovén wek du cinawiran. Bé tu sedemeki girédayi wate i hikmeta mirov hev
dixwarin. Muzafer, mirovati wek gulopeké ye. Vedimire G pédikeve. Gulopeke din av ruhén me de.
Dikare ji bo heta hetayé xilmas bibe G pé nekeve. Dikare pé keve @ vemire. Lé ewa ku hertim péketi be,

hertim em bi mirovbiina xwe ronidar bin, ev zehmet e (i min bi xwe neditiye.”?"”

“(...) Ayagimi miimkiin oldugunca hizli bir sekilde yere vurup gége bakarak soruyordum,

‘Insanlar neden bdyle yapiyor, nasil bir beladir bu millet igin, nasil?” Savasin daha ilk asamasi

218 Bextiyar, Hinara Dawt ya Dinyayé, 187-188.
219 Bextiyar, Hinara Dawi ya Dinyayé, 196.
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basladiginda ben yikildim. Anladim ki kocaman, ag bir canavar bu milletin kaninda var. Bu savasta iki
millet, iki din, iki siyasi parti degildi kars1 karstya olan; iki ¢iplak insandi. Canavara benzeyen iki
insandi. Anlamsiz ve sebepsizce birbirlerini yiyorlardi. Muzaffer, insanlik yanan ve sénen bir ¢ira
gibidir. Ruhumuzda olan bir ¢ira, sonsuza kadar séne de bilir, ya da yanip sonebilir. Keske her zaman

yansa ve onun 1§181yla insanligimizin farkinda olsak, fakat cok zor ben heniiz boylesini gormedim.”

Bextiyar Eli diger kitaplarinda oldugu gibi bu romaninda da yarattig
karakterler ve olay kurgusuyla toplumsal sorunlara dikkat ¢ekmektedir. Bu sorunlarin
icerisinde halka, diigmanla savagsmaktan daha fazla zarar veren ve toplumu manen de

coklintiiye ugratan kardes katlinin agir bir dille elestirildigini gorebilmekteyiz.
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SONUC

Biiyiilii gercekeiligi 1920’11 yillarda sanat elestirmeni olan Franz Roh bir sanat
terimi olarak kullanmis daha sonra bu terimi hem sanat alanindan edebiyat alanina
Italyan elestirmen ve &ykii yazart Massimo Bontempelli tasimistir. Bontempelli
biiyiilii gercekeilik i¢in gercekligin edebi eserlerde gercek ve diigsel olanin,
tasarlanmis bir diinyaya sahip olan efsaneler ve mitler aracilifiyla biitiiniiyle
aktarilabilmesi gerektigini sdylemis. Ayni1 zamanda gergekiistiiclilerden farkli olarak
bilingten uzaklagmayan bir mit yaratimimi 6ngdriip ve bu hayal giiciiyle fantastik
diyarlara degil giinliik yasamin macera dolu gergekligine de vurgu yapilmasi

gerektigini belirtmistir.

Bontempelli’den sonra geleneksel gergekeilik anlayisindan uzaklasip biiyiilii
gercekeiligin edebiyat alanindaki ilgisinin ve genislemesinin ilk 6rnegi Kiibali
gazeteci ve yazar Alejo Carpentier olmustur. Carpentier “olaganiistli gergcek™ terimini
kullanarak diger tanimlamalardan farkli olarak biyiilii gercekcilige Kkiiltiirel ve
cografik  bir altyapt atfetmistir.  Gergekiistiiclileri  elestiren  Carpentier,
gercekiistiiclilerin olagniistiinden yararlandiklarin1 fakat onu gergeklikte nadiren
aradiklarmi1  vurgulamistir. Ona gore gercekiistliciiler olaganiistiinii, tuhaflik
duygusunu yaratmak ic¢in hesapli bir kurgulama yontemiyle kullandiklarini oysa
gercegin Latin Amerika’nin kendi yapisindan kaynaklandigini belirtmistir. Buradan
yola ¢ikarak tarihsel siire¢ igerisinde bir¢ok tanimi yapilan biiyiilii gercekeiligin Latin
Amerika kdkenli oldugunu ve bu topraklarda gelisimini tamamlayip diinyaya yayilan
bir akim oldugunu sdyleyebiliriz. Bu nedenle Latin Amerika’da gelisip evrensel bir
akima doniisen biiylilii gergekg¢iligin sadece Latin Amerika’da degil ayn1 zamanda

diinya capinda da bir¢ok temsilcisi bulunmaktadir.

Biyiilii gercekgilik alaninda yapitlar: olan Latin Amerikali yazarlarin kendi
iilkelerinin disina ¢ikarak 6zellikle Avrupa’y1 tanima firsati bulmalarindan kaynakli,
cografi olarak hem icerden hem de disardan beslenen bir akim olmustur. Bu yazarlar
Avrupa’da gelisen oncii akimlardan etkilenmis fakat bu akimlari taklit etmek yerine

onlardan ilham alarak 6zlerine donmeyi tercih etmislerdir.
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Latin Amerika halklar1 somiirgecilerin baskisi altinda kendi gelenek ve
kiiltiirlerinden uzaklastirlmalar1 sebebiyle kendi kiiltiirel degerlerini toplumsal
bilingaltina atmak zorunda kalmislar, somiirgecilerden kurtulup bagimsiz olan halklar
bu defa da diktator rejimin baskis1 altinda yasamak zorunda kalmiglardir. Bu nedenle
halk kendi kiiltiiriinii, gelenek ve goreneklerini yansitan ve toplumsal sorunlar1 dile
getirebilen bir anlat1 talep etmistir. Iste biiyiilii gercekeilik bu halkin talebini yerine

getirmek i¢in ortaya ¢ikmis ve sonrasinda da evrensel bir akim olmustur.

Latin Amerika halklarinda oldugu gibi Irak Kiirdistan bolgesinde yasayan
insanlar da siyasi ve toplumsal sorunlar yasamis, kimlikleri yok edilmek istenmistir.
Bu bolgede yasayan halkin acisina taniklik eden bir yazar olarak Bextiyar Eli, Latin
Amerika’li yazarlarda oldugu gibi biiyiilii gergekg¢iligi kullanmak i¢in ¢ok saglam
nedenlere sahiptir. Kiirt edebiyatinda biiyiilii ger¢ekei tarzi kullanan yazarlardan biri
olan Eli, zulmedilmis bir halkin aci gercekligini blyili unsurlar kullanarak
okuyucusuna aktarmistir. Bextiyar Eli’nin romalarmi inceledigimizde igeriginin

Kiirdistan’nin gergekligiyle baglantili oldugunu bariz bir sekilde gorebilmekteyiz.

Ozellikle biiyiilii gergekgiligin yogun bir sekilde kendini hissettirdigi Hinara
Dawi ya Dinyayé romaninda yazar, hayal ile gercegin, toplumsal gelenegin, inancin
ve sira dig1 hayallerin bilesimiyle siradan olan1 mucizevi, mucizevi olani ise siradan
aktarimiyla bu teknigi ne kadar ustaca kullandigmi gostermektedir. Hem biiyiilii
karakterlerin ¢oklugu hem bu biiyiilii karakterlerin gerceke¢i karakterlerle uyum
icerisinde olmast hem de yasanan gercek olaylarin fantastik bir hava icerisinde
anlatilmas1 géze carpmaktadir. Gegmiste yasanmis siyasi ve tarihi sorunlari temele
oturtarak bunlar1 direk aktarmak yerine siradisi olaylarla okuyucunun gergeklige
yogunlagsmasint saglamistir. Bununla birlikte romandaki karakterlerin psikolojik
analizlerini yapmadan, kisiliklerini yargilamadan, biiyiili gergekg¢iligin en 6nemli
ozelliklerinden biri olan “yazarmn ketumlugu” ile okurun, yasananlara elestirel bir

bakis agisiyla yaklagsmasini amaglamistir.

Hinara Dawi ya Dinyayé romaninda bireysel ve toplumsal kirilmalarin
yansimalarini karakterlerin siirekli bir arayayis icerisinde oldugu gortilmektedir. Eli
bu romaninda Baas rejiminin halka zulmiinii temel almasi, diktatér yonetimi

elestirmesinin yaninda yasanan savastan sonra halkin i¢ karigikliga stiriiklenmesini,
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siyasi ¢ikarlar sonucu ortaya ¢ikan kardes katlini de elestirmektedir. Bu elestirileri
yaparken hem karakretleri konusturmus hem de kinayelerden faydalanmistir. Ayrica
Eli gercekiistiiciiliikte oldugu gibi olaylar1 tamamen fantastik bir bigimde gergeklerden

uzaklagsarak degil gerceklige dikkat cekerek biiytilii bir bicimde aktarmaktadir.

Toplumsal sorunlar1 yine toplumun kendi gelenek ve kiiltiirtine ait unsurlardan
yararlanarak anlatmaya aglistig1 romandaki karakterlerden ve onlarin hikayelerinden
anlasilabilmektedir. Bextiyar Eli’nin, romaninda hem olay kurgusu hem sectigi
karakterler hem de kendi toplumunun yasadig1 olumsuzluklari ¢ok iyi bir sekilde dile
getirmesi Kiirt edebiyati i¢in yeni bir edebi iislup olan biiytlii gercekeiligi basarili bir
sekilde kullandiginin kanitidir.

Bextiyar Eli’nin romanlarini ilk defa okuyan biri, Kiirt roman geleneginin
barindirdig1 dogalligin yaninda, biiyiili bir atmosfer, hayali bir diinya, ¢ok yonlii
karakterler ve sira dig1 bir tarzla karst karsiya kaldigini gorebilmektedir. Biiyiili
gercekei edebiyatin Latin Amerika 6rneginde oldugu gibi, insanlarin esit olmadigi
toplumlarda yesermis ve geliserek diinyaya yayilmistir. Bu baglamda biiyiilii gercekei
edebiyat, tarz olarak Avrupa edebiyatindan her yoniiyle ayrilmaktadir. Diinyada
Marquez, Carpentier, Rushdi ve Allende gibi biiyiili gerceke¢i akimi temsil eden
yazarlarin da eserlerinde, Ozellikle Latin Amerika’da kendi toplumlarinin siyasi
sikintilarini, kolonyalizimle miicadelelerini ve tarihi gergekliklerini ele almaktadirlar.
Bextiyar Eli de Latin Amerikali biyiilii gercek¢i yazarlarin yaptigi gibi kendi
folklorundan esinlenerek romanlarinin kurgularini olusturmakta ve Kiirt halkinin
sOmiirgelestirilmesini, ezilen bir halk oldugunu kendi eserlerinde basarili bir sekilde
yeniden yaratarak aktarmaktadir. Sunu diyebiliriz ki; Bextiyar Eli romanlarinda siirsel
bir dil kullanarak estetik bir bigimde hem Kiirt toplumunun rontgenini ¢ekmekte hem

de Kirt tarihini anlatmaktadir.
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